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Po X. prehliadke miadych
koncertnych umelcov

Odrazovy
mostik

Je ntm — pre mnohé charakteristické Orty — pré
skla

ve tdto akcia, ktort poriada Zvdz slovenskiych -
v spoluprdcl s trentiansko-teplickgmi kupelmi.

datelov
Prelo prave tento priviastok? Mnohi z konzervatoris-

tov a posluchddopr VSMU sice { v minulosti koncerto
vali, hrali pred HLiFUu‘.;"l_I]TIJ obecenstvom, no Trendlanske
Teplice !m ddvaji moZnost preverif svoje vykony na
nope| priedke kvality Sndd je to pre atmosféru dnes

uf tradiéného podujatia, priradenéhe k tunajSiemu hu-

dobnému festivalu, moZno 3pecifitnost doddva celef
Prehliadke bezprostredny kontakt s pedagégmi ingch
udilist, s koncertngmi umelcami velkijch skiusenosti,

so skladatelmi | zacastnenymi hudobngmi kritikmi, kto-
rijch podobné mnolstve ako tu, mdlokedy widat na ho
ciktorom bratislapskom podujati.

kritikop prindSa Prehliadke 3pecifikum, o kto-
Macudzinski: ,V Hamburqgu
na druhly defl

Uéast
rom wvtipne poznamenal R,

sam &fital kritiku o spvojom vigkone hned

- . I P B ooi des
I «se ¥ ETERCIARSRYCH £ CPUCIRTH Ss AU

ci pypoduji, ake hrali, hodinu po koncerte.’

Aby tdto pravda bola viac ako stopercentind, 2SS

zaradil do Prehliadky akisi volni tribunu, na

ktorej hodnotia vikony mladych pritomnt kritick: -bud
nriamo po koncerte, alebo defi-dva po ich odzneni, le
to peknd mysSlienka, napriek tomu, e nie kaXdy z
umelecop t kritikov

wgretnikop® a mnoh! radSej pozorovania ukladajt na

patri k typu rychlofermulujtcich

papier. No veelku ide o dobric myslienku, v ktorej sa
briisi ndzor na umelecké dielo i jeho predvedenie, Do
viak ptiahnut do de-

odbirat

budticnosti treba intenzivnejsie

baty aj meniorovania o

ndznaky
bolo dobré pohoveorift si

skladatelmi,

mladgch a

strany druhej. Nesporne by

duchu aj s najmladsimi
Z8S

Prehliadka bola

» neoficidlnom
podujatie.
preto orga-

ktorgch dielam venoval jedno

Tohtoroénd fubilejnd —

prizvall na fiu a| profesiondlnych umelcov,

na prekrdsnom pdldiu tren-

nizatort
kedysi tieX zadinall
Siansko-teplicke| Kiapelnej dvorany. Ich vgkony boli za-
ujimapé osobného umelcov, no pri-
znajme, boli nevithodou - pre nastupujicich, ktori sa ne-
vdojak zaradili do celkového hodnotenia fedngch I dru-
hych. Bola to vlak ojedineld zdlekitost a budtdel rok
sa opdf vlac sastredi na umelecky a vekoveo vyrovna
nejSie kategdrle. Na zdver: Prehliadky sa osobitne vy-

ktort

sledovanim rastu

zdvihol dramaturgickyj zdmer poriadatelov, ktori sistre-

dili — na podtest XV. zjazdu a 55. pyrotia zaloZenia
KSC — do akeie vela sttasngch slovenskgch a Ces-
kych diel, Bolo zaujimavé sledovaf, s akymi novymt
pristupmi a hlbokou angafovanostou pristupovala naj-

mladiia generdeia k dielam nasich skladatelov, ako ve-

iest do 0Gasto zndmych opusop celkom nové

dela
fiada, aby na prezentdciu
ktoré

parameire. Predsa sa vSak

talentov bol vymedzeny vdcst priestor, v rdmel
ho by mlad! ukdzall Sirku svojho taleniu, osobitng pri
i schop-

svojef

stup k pletkym 5tgylovgm obdobiam a teda

nost  zplddnuf h a odhalit skutoénii ‘pod$tatu
osobnosti a jej smerovania. Preto sa budiice rotniky ma
ji »lge sdstredif na polrecitdly.

Trendianske Teplice poskytuji mladgm umelcom Slo
venska f[ale t Ciech a zahranidia)]  velkiu prile¥itost
Sancu, nesporne | neopakovatelné .prostredie, v ktorom
ak sa, postrdda nieto, nuf je to vdést zdujem radového
koncertného posluchdba, pre ktorého sa vlastne mladl
pripravufti, ktorému velmi rozochvene, poctivo, ststre-
dene odovzddvajt proé ovocie svojej mnohoroéne| price.

Pre koncertné podujatia tohtorotného Kultdrneho leta usporiadatelia
rezervovali historicky cenné i atraktivne budovy a priestory starej fasti
Bratislavy. Vedernd atmosjéru na nddvori Starej radnice ndm pribli

uje aj tdto snimka.
LYDIA MAJLINGOVA

Umenie

Snimka: CSTK

Arnolda Schonberga

Od tohto ®isla prind%ame d¢itatelom Hudobného Zivola

kratke

kapitolky z vétsej prace o Arnoldovi Schiénbergovi — dnes uZ kla-

sikovi hudby 20, storodia.

Autorkou seridlu je pianistka Lydia Maj-

lingovd, pochadzajica zo Sovietskeho zvézu, Zijica v Ceskosloven-

sk, Zomyslepis sa . nad tyorbow (npimi Llavienon) a
Schiinberga sii o to vitanejsie, Ze 13. jula t r.

nfiznemi A
si hudobny svet

pripomenul 25 rokov od smrti skladatela.

Prefto sa mi vlastne Ziada pisat
o Schiinbergovej hudbe? Zeby to
bal- iba prijemny, ale celkom zby-
toény ‘'vymysel? Ved jeho hudba
— ako' vyrazovy prostriedok,
zhrazdeny stopami vnitornych za-
Zitkov — hovori sama za seba a ne-
potrebuje reklamu... Koncertné
siene dosial pristupujid k Schin-
bergovym dielam s obavami a ne-
doverou. TaZké opusy skladatela
sa pre interpretov zatial eSte ne-
stali tradiciou. Ohnivé nadsSenie
vynimoénych hudobnikov, hraja-
cich Schinberga na svojich kon-
certoch [Glenn Gould, Rudolf Ser-
kin, Mauritio, Pollini, Alexejev Lu-
bimov a i.) neprenikio este k pub-
liku, hoci autorita takych slav-
nych mien kliesni Schdnbergovi
cestu na koncertné podia, ich zvuk
im déva plastickost tak Casto pre-
verenej klasiky,

Schiinbergova hudba rozsiruje
hranice pojmu ,krdasno”. Jej vel-
k4 emociondlnost vyrastd zo vse-
Tudskej filozofie prekondvania kri-
zovych stavov. Stretavajia sa v nej
akademickost a vyrazna expresiv-
nosi.

Jeho rané klavirne skladby ma
ohromili svojou. nezvycajnostou. S
niefim takym som sa dovtedy nik-
dy nestretla. Koncentrovanost a
takmer hmatatelna ozdobnost tém,
melodii ma — ako klaviristku —
uspokojovali. Tri skladby pre kla-
vir op. 11 som po prvy raz hrala
v Bratislave. Bolo to moje prvé
nestudentské vystipenie. Ked som
predviedla a nahrala vsetko, Co
Schénberg napisal pre s6lovy kla-
vir, skrslo vo mne Zelanie, zovse
obecnit nespofetné poznatky. Uva-
hy hudobnika o predmete svojho
umenia si deduktivhym sposobom
viasiného vyjadrovania, jednou 2z
ciest, ako vyjadrit radost od chvi
le, ked spoznad ludsky intelekt —
aZ po cas, kedy sa na Kratiie de-
jinné obdobia prendsaji skisenosti
z- tvorby mnohych predchéadzajo
cich generdcii. V kone¢tnom do
sledku — to najhlavnejSie, o ¢o
mi ide, je zdujem a laska k schdn-
hergovskému dielu, o ktoré sa
chcem s vami podelif.

b Sl o O
w... DVE STOROCIA ROZOSTVA-
VAT 'NECHCEM .. ™
A, S. PUSKIN

Co je v tvorbe A. Schoén-
berga sporné — a.¢o cen-
né?

Romantizmus 19. storotia presiel
na prelome storo¢i velkfmi zme-
nami pod vplyvom €¢€innosti celej
generdcie skladateloy, spomedzi
ktorych treba spomenif predo-
vietkym A. Schinberga. Tieto zme-
ny  sa netykali iba obsahu hudby,
ale a) formy organizdcie materia-
lu a stupfia jej vonkajSej emocio-
ndalnej otvorenosti. Tieto zmeny
boll také prenikavé a zasadné, Ze
isty cas sa dokonca. hovorilo o
antiromantickom charaktere hu-
dobného umenia 20, storodia.

Schiinbergov paradox, ktory vo-
Siel do dejin hudby, spofiva v tom,
Ze zatial [(hocako Sokowal novitor-
stvom a zaloZenim Skoly moder-
nizmu) zostal najvernejsim straz-
com romantickej tradicie.
Bez jeho hudby si nemoZno pred-
stavif kontinuitu v rozvoji zdpa-
doeurdpskej hudby.

Istit ostraZitos{ v nds vyvolava
krédo umeleckého smeru, Kktory
sa nazyva dekadencia. Zakladom
tejto Zivotnej filozofie a.tvorby je
tzv. revizia skutofnosti,
Hlboké kriza na zafiatku storoia
vyostrila konflikt medzi wmelcom
a spolofnostou. Nedostatok dbve-
ry vo vlastné sily sa u umelca
prejavoval negéciou fiktivheho Kko6-
dexu Tudskosti. Heslo najsldvnej-
Sich myslitelov: ,Zift — je dobré!*
-~ bolo otrasené a tvorcov, hovo-
riacich ,4no", vystriedala genera-
cia, s ktorou umenie stratilo ra-
dosf, petat sebaddvery a ucele-
nosti. Crtami dekadencie sa stala
exaltdcia vlastného ,ja“, lahostaj-
nost k vysledkom vlastnej préce
4 nie naposledy faloSnad filozofia
kierkegaardovského typu (,,... ked
som Cosi wurobil, Iutujem to, ale
keby som nebol urobil nig, tiez

by som bol roztrpéeny”). Tieto
znaky nie si v3ak u Schinberga

hlavnél Vedel prekonat umelec-
kY egoizmus v mene spolo
tenského poslania umenia.
Ked Mauritio Pollini predvadza
v Taliansku Schénbergove skladby
pre klavir — na koncertoch, kto-
ré Luigi Nono organizuje v pro-
letdrskych predmestiach —, vyvo-
lava tato zloZitd hudba bezpro-
stredny ohlas. M4 &o povedatf obe-

censtvu, tajac-v sebe silnd dévkun
emociondinosti. Preto nie div, Ze
Schonberg sa hrd Castejie prave
v socialistickych krajinéch.
X X X

Prelom v euripskej hudbe oko-
lo roku 1908 spbsobil, Ze sa hudba
zaCala wvnimat Kkvalitativhe {indac.
Tdto nova kvalita sa z pozicie sta-
rého ponfmania harménie chépala
ako esteticky menej hodnotné.
Emancipéciou disonancie bol zru-
Seny ostychavy zdkaz, ktory jej
pouZitie obmedzil na ¢osi velmi
biedne a pomijajice. Dlho brzde-
nd potencia vypuklej vyrazovosti
disonancie prepukla chromatizma-
mi Wagnera, Debussyho, neskoré-
ho Skriabina a 1. tak silne, Z¢
predchddzajice pravidld harmé-
nie akoby na isty ¢as nikoho ne-
vzrudovall. Schinbergovsky vyklad

disonancie — ako vzdialenej kon-
sonancie — bol neobydajne aktu.
alny.

Zrovnopriavnenie disonanci#,

ktorou neskory Skriabin, Debussy;
Suk a 1. sfindlnili svoje diela, sla-
Zzilo Schonbergovi ako odrazovy
mostik kK novému hladaniu. Schén-
berg teoreticky upevnil to, €0 bolo
v kompoziéne| praxi uZ viZité, a
tak sa rozhodol prisvojit si prio-
ritu novosti, o ktorej — bez fa-
loSnej skromnosti — roku 1922
hovori: ,Urobil som objav, ktorfm
je zabezpetené prvenstvo nemec-
kej hudby na nasledujicich 100

rokov.”
X & X
Dal¥im krokom k racionalizécii
hudby od ¢&ias zavedenia tempe-

rovaného ladenia bol zdkon dode-
kafOnie. Mal utvorif rovnovahu,
narusentt emancipéciou disanan-
ra Puthagornuas téza "H\\" w rhun-
nancidch bola konsonancia, si vy-
Zadovala, aby sa nahromadeny ma-
teridl usporiadal a nadobudol zla-
denpsf, bez ktorej krasno je ne-
mysliteIné, Skoro shafasne s A.
Schtnbergom dospievaji hudobni-
cl — teoretici v roziiénych Kkraji-
ndch (]. M. Hauer, E. Varése, [.
GolySev] k velmi blizkemu systé-
mu organizdcie hudobného mate-
ridlu. Schénberg vidi vsak korend
met6dy v polyfénii starych Nizo-
zemcanov, v kontrapunktickych
forméch |. S. Bacha, vo variaénom
principe Brahmsa a Regera.

Zdalo by sa, #e nemdiu vznik-
nif nijaké pochybnosti, pokial ide
o obhdjenie takého spésobu sklad-
by, ktor¢ do hudby te] doby za-
vadza logiku. A predsa — ista
Spekulativnost dodekafonie sa
akosi dodnes neziucuje s dplnou
dbvernosfou. Pre nds je lah3ie
prijat alebo ignorovat iné svsté-
my =— ktoré si nerobia nédrok na
univerzdlnost]) ako je napriklad
systém Skriabina, alebo Bartdka),
neZ systém Schbnberga. Prisnost
pravidiel dodekafbnie mobZe viest
k obludnému formalizmu vtedy,
ak sa chéape ortodoxne. Je to po-
dobné skuto€nosti, ked sa prilisna
neoblomnost tvrdenia (i sprévne-
ho) privadza ad absurdum. Pre
talentovaného tvorcu . systému s

pravidida ,hry" ibha vychodis-
kovy¢m predpokladom, ktory v
pripade tvorivej nevyhnutnosti

moZno celkom pokojne — so zna-
losfon wveci — obist. Schinberg
rdd zdobrazioval, Ze umelcovi, kto-
ry méa fantdziu, nembZe prekédZat
nijaky systém — tak, ako chudob-
nému duchom neméZe nijaky sys-
tém poméct.

Méame pravo odsudzoval Schiin-
bergovn met6du pre smutne pre-
sldveny .intelektudiny konStrukti-
vizmus" [termin, ktory je préave
taky povrchny a ni¢ nehovoriaci,
ako bandlne vyrazy typu ,hudba
budidcnosti® atd.)??? Dvadsiate
storocie zameralo 1silie mnoh¥ch
umelcov v rozlitnych aoblastiach
umenia smerom k racionalizacii.
Kladnd odpoved na otdzku, & ve-
da a umenie méZu pouZif vieobec-
né kritérid a metbdy, sa zdbvod-
fiovala prikladmi z minulosti. Sta-
rd tebria, pokladaf hudbu-logiku-
matematiku za ohnivké spolotnej
refaze, ktort ludstve nazfva po-

[Pokratovanie: na 8. str.)



staccato

© ZASLUZILY UMELEC ANDRE] OCENAS, ktory sa tohle rokun do¥il 65
rokov, zavital medzi svojich roddkov do Sel.ec pri Bunske) Bysiini  Spolu
s manzelkou ho prijali na MsNV v Banskej Bystrici 1 na MNV v Selciach
Pri tejio prileZitosti sa uskuto@nil v skladatelovom rodisku slavnostnyg koncert,
na priprave ktorého sa podielali: Krajska pobotka ZSS v B Bystrici, odbor
kuitury ONV, Slovkoncert v B. Bystrici ako aj dalSie kultirno-spolo¢enské in:
stitucie v krajskom sidle. O zasluhdch jubilanta o rozvoj slovenske] hudobne)
profesiondlne] kultiry a 3kolstva hovoril I. Vajda, zamyslel sa nad genézou
a vyznamom jebo skladatelskej tvorby, ktord zdaleka nie je uzavreta. V pro-
grame koncertu odznela z dlelne A, Ofen#Sa Freska pre husle a klavir, kla
virna- suita Obrazky z bdji, trio pre husle, violonéelo a klavir v [nterpretéacii
M Starostu (klavir), P. Heinza (husle), M. S¢koru ([violontelo. Pritomni
s vypocull  reprodukované nahravky symfonicke] suity Ruralia
slovaca (4. &ast) a Ctastl zo symfénie O zemi a Cloveku Na ziver prehovoril
A Ocend$ o svojom vztahu k rodisku, o svojich navratoch do rodného kraja
Vo svoje| tvorbe, o svojej laske k ¢loveku a otéine [Igor Tvrdoii).

@ AKORDEONISTA RAJMUND KAKONI, nositel mnohych cien z domécich
I zahrani&nfych sdfaf vystdpil v rdmci podujati Kultdrneho leta '76 v kon-
certne) sieni v bratislavskych Klariskdch (19. VIL.) s recitdlom, na Kktorom
interpretoval skladby ]. S. Bacha, D. Searlattiho, V. Trojana, T. Lundquista,
I. Hatrika, G. Katzera a H. Brehmeho.

© 1. ZAMOCKE KONCERTY KOMORNE] HUDBY na nédvori Starého zdmku
v Banskej Stiavnici, ktoré sa uskutotnili v dhoch 14.—24. jana, sd prispevkom
Kraiského a spolotenského strediska v Banskej Stiavnici k oZiveniu davnej
kultirne) tradicie tohto mesta, Na podujati, ktoré sa stretlo s velkym dspe-
chom a ktoré chcid organizédtori | v dalich rokoch rvozvijaf, vystipil Sloven-
sky komorny orchester a sélisti B. Warchal, L. Satury a P. Hamar s dielami
J. S. Bacha, A. Vivaldiho a E. H. Griega, bratislavsky sibor Pro arte musica
interpretoval skladby Ph. E. Bacha, G. F. Héndla, ]. D. Heinichena, |. Ch.
Srhickardta a B. Martind; Filharmonické dychové kvinteto z Brna zaradilo
do svojho programu kompozicie A. Rejchu, W. A. Mozarta, D. Milhauda a F
Danziho & ensemble Collegium flauto dolce z Prahy predstavil bohaty vyber
zo starej hudby.

@ SVITAZ, LUDOVY SUBOR piesni a tancov Novogrudského okresného do-
mu kultiry v Grodnenske] oblasti, ktorého &lenmi sd milovnici Tudovo-umelec-
kej tvorivosti, robotnici, pracujici mesta, uditelia a Studenti vystupoval na
Slovensku v Starom Smokovel, Vysoke] nad Kysucou, vo Vychodnej, vo Zvo-
lene, v Kosiciach a v PreSove. Zakladom -repertodru sdboru si diela bielorus-
kych autorov.

© V NOVE] EXPOZICII Vlastivedného tstavu v Ceskom T&¥ine je vyhradené
vyrazné miesto aj Jurajovi Tranovskému a jeho humanistickému odkazu. Po-
pri Zivotopisnych dokladoch vystavuji sa tu aj staré vydania Tranovského Cy-
thary, medzi nimi hlavne levo¢ské notované vydanie.

© NOVINKY VYDAVATELSTVA PANTON: Symfonické varidcie (Na imagi-
narny prortrét Ilju Erenburga) od Josefa Pdlenitka [partitira); I sldbikové
kvarteto, op. 23 Zdenka Blafka (z r. 1943, partitira+hlasy); Musica a fiato — Dy-
chovd hudba od Pavla Cotka (nar. 1922, partitara +hlasy); od Jana Seidla dva spevy
na bdsne Valdemara Vylefala pre spev a Kklavir Gorgo — Ptdk Noh (z .
1973); Pta¢i svatby — osem piesni pre tenor so sprievodom Klavira na slova
ludovej poézie zo zbornika K. Plicku a F. Volfa ,Cesky rok* od Viktora Ka-
labisa (z r. 1948); od Bohuslava Martinit Scherzo (Divertimento) pre [lautu
a klavir z r. 1925 a Scherzo pre klavir (1. vydanie: skladba vznikla v r. 1924
v Parizi, aZ do r. 1971 bola vsak celkom nezvestnd, objavili ju v sdkromnom
majetku a premiéru mala v Martindho rodnej Politke v r. 1972); v Edicii
Hudobnej mlddeZe vydavatelstvo predstavuje Bohumira ([Gottfrieda) Fingera,
nar. okolo r. 1656 v Olomouci a pOsobiaceho v cudzine Sondtou pre altovi zob-
covt flautu a ¢tembalo (revizia M. Klementa, 3. vydanie); v 4. vydani vycha-
dza|d Intona¢né cvidenia 1 Ladislava Daniela; s6love] jazzove| gitare je urfeny
album skladieb pod nézvom Stlentium od Viadimira Tomeka.

@ OD JOSEFA SUKA vy¥la v Pantone partitira a hlasy kompozicie Tempo
dal Quarteto (Kvartetovd veta). lde o novoprekomponovand Stvrta tast prvého
Sladikového kvarteta B dur, op. 11, majstrovho raného diela (1896). Suk ju
dokonéil v r. 1915 a v novom znenf interpretovalo tastokrat Kvarteto B dur
Ceské kvarteto, Sevéik-Lhotského kvarteto i Ondfitkove kvarteto. Novoprekom-
ponovand veta v8ak ostala v rukopisnej skici a na podidch sa doteraz inter-
pretovalo kvarteto s pdvodnou &asfou z notového materidlu vydaného nakla-
datelstvom Simrock uZ v r, 1896.

® SLOVENSKA FILHARMONIA POD taktovkou L. Slovdka, M. Sostakovita
a B. Klobuara vystapi v diioch 24.—26. augusta na festivale Carinthischer
Summer '76 v rakdskom Villachu s kompoziciami D. Sostakovita, A, Brucknera,
R. Wagnera, L. van Beethovena a ]. Brahmsa.

@ K PATNASTEMU VYROCIU SKO vydala Slovenska filharménia aGelovi
publikdciu pod nédzvom ,Slovensky komorny orchester — umelecky vedaci
Bohdan Warchal®. Textovéd &ast reprezentativne vybavenej broZdry (v sloven-
¢ine, rustine, nemdéine, francuzstine a v angliftine) predstavuje SKO néértom
jeho doteraj$ej ¢Cinnostl, vyberom najnovEich domaécich | zahrani&nych kritik,
supisom gramofénovych nahrdvok sdboru a je bohato 1lustrovand fotografiami
jednak vSetkych &lenov SKO, ako aj snimkami z koncertov a zdjazdov v za-
hraniéf. Publikdciu zostavil vedici koncertnej prevadzky SF Vladimir Horvath
a graficky ju upravil Juraj Linzboth. (]. K.)

@ CESKA SPOLOCNOST PRE hudobnd vychovu usporiadala v diioch 4.—17.
jila v juhoteskom mestetku Bechyni stretnutie prlatelov komornej hudby.
Stretli sa tu ti, ktorf komornd hudbu sdstavne pestujd, | ked verejné hudobné
vystupovanie nie je ich profesion. Hlavnym obsahom stretnutia boli interpre-
tatné semindre, organizované pre hru na sélov§ch néstrojoch 1 pre komornid
siborovi hru. Lektorsky zbor vytvorili popredni umelci a pedagégovia — vio
londelista M. Sédlo, flautista V. Zilka, huslista I. Straus a klaviristi Eva Fi-
scherovd z Bratislavy a praZski P. St#pan a R. Kvapil. Interpretatné semindre
boli metodicky velmi dobre pripravené, Typické pre ne bolo, Ze lektori ne-
usilovali iba o vyklad techniky a vyrazu interpretovanych skladieb, ale za-
merall sa aj na vyklad umeleckého obsahu predvddzanych kompozicil. Tym
vzali do dvahy, e medzi Gfastnikmi bolo mnoho t¢ch, ktorf sa vo svoje] kaZ-
dondennej Cinnosti mdZu stat dobrymi popularizdtormi hudby, K tomu napokon
prispel 1 fakt, Ze na stretnuti viedol doc. dr. ]. Smolka velmi zaujimavym
a nekonventnym sposobom kurz hudobnej tedrie a #e prof. JanZurovd a prof
Prii%ovd oboznamovali zdujemcov s metédami, ktorym! moZno u detfi spdajaf
vfucébu na hudobny néstroj s prvkami detskej hry. DdleZitou zloZkou stretnu-
tia boli veterné programy pre GEastnikov [ SirSiu verejnost v modernom be:
chynskom spolofenskom dome. Napr. prof. Sddlo za sprievodu R. Kvapila

choznamoval s klasickym violontelovym repertodrom, prof. Fischerovd s vy-
nikajdcou klavirnou technikou pribliZzila skladatelské dielo F. Kafendu a R.

Bergera, improvizaény vefer P. Ebena bol prikladom majstrovskej populariza-
cie skladatelske| prdce. (M. Malura).

© OSVETOVY USTAV BRATISLAVA VYDAL nové a skratené vydanie Zbo-
rove| 8koly pre dychové stbory od Karola Péadivého a zbornik Hrajte hudcil
— plesne a hudbu z Liptova, spracované hudobno-vokédlne a InStrumentdlne
prejavy z Liptova, a to z hornoliptovskych obef VaZec, Strba, V§chodnd, Lip-
tovskd Teplitka a z dolnoliptovske] obce Liptovské Sliate. Zbornik zostavil a
spracoval Ondrej Demo. (Obe publikdcie si nepredajné a distribuuji sa pro-
strednictvom okresnych osvetovych stredisk.)

SKOLA A HUDBA

Hudobna vychova po novom

hlavngch
uréil

XV. zjazd KSC za jednu z
4loh pre nasledujice obdobie
zefektivnit a skvalitnif éinnosti ve viet-
kijeh oblastiach spolodenského  fivota.
Zaiste aj tdto objektivna nevyhnutnost,
tento trend vypltjvajict z potrieb roz-
socialistickel spolotnosti determi-
noval vydanie nove] metodickej prirué-
ky hudobnef vijchovy pre 1. roénik ZDS.
le to publikdeia nového typu, ktord u-
maotitufe uplatiovat poZiadavky moder-
nej hudobnej mjchovy nielen deklarativ
ne a pokusnicky. ale ozaj prakticky,
systematicky a najmd masovo va viet
kgeh ZDS. Stdva sa takto zdkladom, 2
ktorého méZe o niekolko rokov wyras'
uceleny a svojim spésobom zdkladny
systém Skolskel hudobne} vgchony.

Prod d&ast prirutky prindia teoretic
kg pohlad na &innostné chdpanie hu
dobne] vichovy. Nadli by sa aj v tefto
publikderi mensie chybidky . krdasy”. na
priklad spésob motivdeie rozliSovania
réznych hodnét a viysky zvukov [s.86)
nezdd sa byt adekvdtny stupfiu vijvo-
la a moknostiam detského poznania,
ktoré je u? p tom veku schopné osvo-
jovat si zdklady mnoZinovej matemati-
ky. Ani s hodnotenim vgznamu nduko-
viych vedomosti nemoZno celkom sidhla-
sit (s, 96), Nie st to vSak nedostatky
zdsadného charakteru a st vyvdZené pri-
kladmi praktickej aplikdcie v druhef
tasti publikdele (ukdiky rozpracovania

voja

Praha,

Z Kkritik

24. 1IV. 1964 —
Lidovd demokracie.
Dr. Viclav Holzknecht

obsahu do vyutovacich jednotiek). Tas
kigmte je napriklad vtipnyj model rytmi-
zdcie hddanky (s. 131) a i. Ak v meto-
dike pre 1. rotnik ZDS sa uplatiujt
myslienky Orffovho Schulwerku, moZ-
no by poslikilo veci zamysliet sa nad
moXnostami uplatnit v metodickgch pri-
rubkdch pre ovyisie rotntky ZDS pro-
ky relativnei solmizdcie — ako ich po-
zndme r dal%ieho vo svete roz3ireného
systému hudobnej vigchovy, v tzv. Ko-
ddlyovej metdde.

Publikdcia znamend prinos nielen pre
zefektivnenie Ginnosti v 1. roéniku 2ZDS,
ale svnjou Strukturdciou a metodologic-
kym zdkladom mé2e poslatit ako pred-
beiné vodidlo i pre uditelov vyssich rot-
nikop ZDS8, pripadne uditelov 5kol iné-
ho typu (LSU, pedagogické 3koly, PF)
| pre pracovnikov $kolskgch druZin, Ugi-
tel tu ndjde nielen ndvod na to, ako
mdZe ucelene realizovat principy zd-
kladngch hudobniyjeh &innosti, ale i nd-
vrh eeloro®néhe pldnovania, ktoré mdé-
fe prispGsobit obsahu ! rozsahu ufliva
na inom stupni, tvorivo ho obohacovat
a rozvijat. Dafajme, Ze snaha autorky
L. Sikulove} fd[héroéne} pracovnitky
Viyskumného pedagogickéhe ustavu v
Bratislave |prispiet k spojeniu tedrie §
praxou bude maf priaznivy ohlas a Ze
sa v budficnosti stretneme s podobnymi
metodickymi priruékami pre dalSle roé-
niky ZDS. BRANISLAV VARGIC

vedeny s absolitnym
majstrovstvom  siborom
zvlastnej kvality. Uspech

Komorny orchester
bratislavského Konzerva-
toria ma 15 rokov. Pod
vedenim prof. ]. Pragan-
ta dosiahol v§znamné -
spechy, vychoval rad
cennych posil pre nale
orchestralne telesa. Ok-
rem pedagogickej dlohy
pripadla tomuto telesu i
vyisSia povinnost: 3irit a
prehlbovat umelecké za-
Zitky posluchagov. Ze sa
tak skutone stalo, sved-
tia vynatky z bohatej
hudobno-kritickej doku-
mentdcie siboru. Na u-
kaZku aspoit niekolko
viet chvaly:

Mladi umelci z brati-
slavského Konzervatoria,
ktorych vedie profesor
Jin Pragant sa moZu po-
chvdlif presnou vyrovna-
nosfou a vypracovanos-
fou vietkych vykonov
a muzikdlnou vervou,
ktord ich prejav robf

mladfm a sympatickym.
Teleso je schopné vystu-
povat v zahraniéf,

Bohdan Warchal, za-
slazily umelec, angaZo-
val novych é&lenov, odda-
nych vyluéne komornej
hre. Su to vsetci mladi
slovenski umelei, absol-
venti bratislavského Kon-
zervatoria, 2z ktorych
mnohi{ dcéinkovali v ko-
mornom orchestri Kon-
zervatoria, ktory vedie
prof. Jdn Pragant.
Vedernik, 8. 3. 1967.

Komorny orchester z
Bratislavy pod taktovkou
majstra Praganta vzbudil
Zivy zdujem a obdiv pre
umelecki  vyspelost u
tak mladych umelcov
(18—22 rokov), ¢o je
znamenim tuzkostlivej
pripravy  technicke] )
prednesovej, ¢o velmi
zriedka néjdeme u mlé-
deZe tohto veku.
Sondale, 28. 11. 1968 —
L'ordine.

Komorny orchester
Konzervat6ria z Brati-
slavy vedeny profesorom
Janom Pragantom v So-
cieté del Giardino. Pro-
gram dobrej hudby pred-

bol velmi velky a odme-
nil ¢istotu a horlivost
Interpretédcii slovenskych
hosti.

Corriera della Sera, 29.
XI. 1968,

Skvely Britten! Komor:
ny orchester Konzervas
téria vo vsetkych skupi-
nédch slaéikov ukézal, 2d
tento sibor sotva zaosté.
va za sluSnym medziné-
rodnym priemerom pro-
fesiondlnych komornych
orchestrov a znova pré-
svedéil o vysokych pedas
gogickych kvalitdch jeho
dirigenta prof. Jdna Pra-
ganta.

Veternik, 5. 6. 1970.

Na kaZdej skladbs;
ktord odznela na tomto
koncerte sa skryva mnoZ.
stvo pedagogickej préce:
Zistujeme, Ze profesor
Jan Pragant skutofne so
zapojenim v3etkych sil
svedomite a takmér bez
oddychu sa venuje svojej
préci,

Smena, 3. 10, 1872,

B Slovenské vydavatelstvo knfh pre
mlddeZ — MLADE LETA obohatili lité-
ratdru pre mlddeZ knihou Majstri pia-
tick Ziar (Bratislava 1975, 139 s, notovd
priloha Malé skladby velkych majstrov
a dve gramoplatne Opusu), ktorej auto-
rom je Karol Dubecky. Vo forme puta-
vého rozprdvania pribliZuje mladym &i-
tatelom osobnost umelca, jeho Zivotné
osudy i olbdobie, v ktorom Zil a slovo
ilustruje i mendimi ukdZkami jeho tvor-
by.

Autor si vybral tychto skladatelov 2z
konca 18, aZ zo zatiatku 20. storotia:
|. Haydn (na gramoplatni je nahraté
skladba Andante zo symfénie G dur),
W. A. Mozart (Menuet z opery Don
Juan), L. van Beethoven (Eliska), N.
Paganini (Benatsky karneval), F. Cho-
pin (prvd polonéza), F. Liszt (Noctur-
no), B. Smetana (Pochod Studentskej 16-
gie), A. Dvofdk (Humoreska), P. Caj-
kovskij (Nemocnd bdbika, Pohreb babi-
ky, Novd bdbika), N. Rimskij-Korsakov
(Indickd pieseii z opery Sadko), V. Fi-
gus-Bystry (v jeho tprave piesng Ej,
mém ja koiia, Cié sa to ovedky...), M.

Schneidér-Trnavsky (Slovenskd sonatina;
2. dast) a V. Novédk (Detskd pesnitka):
Ku kaZdej skladbe sa uvddza jej chas
rakteristika a ndvod na hranice, prifom
na zaciatku prilohy eSté aj stupeil né«
rofnosti jednotlivfch skladieb. Velkym
kladom préace je, Ze mlady Citatel pre=
hrdavanim gramoplatni mobZe sledovat v
notovej prilche Malé skladby wvelkych
majstrov notovy materidl jednotlivych
skladatelov.

Knihu vkusné flustroval Albin Brunova
sky. Uvodné slovo ku knihe napisal né-
rodny umelec Eugen Suchoii. Aspoii
strutng citdt z jeho predhovoru: ;,..s
aby si lepdie pochopil Easy, v ktorych
ZijeS a vaZil si vzdcny odkaz velkych
umelcov, v tom Ti chce pombef aj této
kniha, ktord autor napisal pre Teba so
vzdcnym porozumenim pre 3Sirenie hu:
dobného umenia medzi naSou mlddeZoun.”

Verime, Ze autor bude pokratovat v
zatatej prdci a pribliZi mladym Ccitate:
Tom nasich 1 cudzich skladatelov nov:
Sich Cias. Mladé letd mu iste poskytnd
na to v ich pldné potrebny¢ priestor.

Jan Kostial



K sedemdesiatinam zasluZilého umelca dr. Ludovita Rajtera

w.-. Rajter je mezvytajne pritaZlivdi osobnosf(, ktord hned prezradza vysoké
nadanie a rozvahu. V plnej miere ovladané, strohé gesto bolo prejavom kon

centrovanej vile, ktord sa vidy premdsala na orchester " —

meine Zeitung, 1936 — Berlin

Deutsche Allge-

... jeho seriozny postoj dirigenta je zrejmy aj z toho, e do svojho pro-
gramu nezaraduje len klasické skladby svojei viasti, ale tiez satasné slovenské
diela." — La Flandre Libérale, 1959 — Gent.

~leho pohyby posobia presne, aZ pedanine,
na skiskach viedla k takému v¥sledku, bola jasne poznatelna.. .

jehe patavé koncepeia, ktlora

rozhodujace

je kone&ne len to, &o potujeme.” — Die Welt, 1962 — Hamburg

Ludovit Rajter sa so slovenskon tvorbou tak stoloZnil a podiva ju s takon

sugestivnou silou, ako kedysi vo Viedni

ktoré obecenstvu nielen wvnitil, ale naugil

Arthur Nikisch
ich aj

diela Brucknerove,

mat rdd." — A Kovifova

v knihe SLOVENSKA FILHARMONIA, 1966 — str. 111

atri k naiim hudobne najrozhla-
denejSim, najvzdelanejSim, vycib
renou inteligenciou — hudobnou i Tud-
skou — posvitenym umelcom, Interpre-

tom. Ale bol — a je | skladatelom. Od
dvadslatych rokov sa vinie rad jeho ko
mornych, orchestrdlnych, zborovych, so.
lovych diel, ale aj cely rad dprav Tu-
dovych piesni. Nie je to faloSna skrom
nost, ak v poslednych rokoch — préve
v tejto hudobne] oblasti — zvaZuje, s
¢im v¢jst na verejnost. Jeho zndma o-
sobnost siustreduje na malej ploche hu-
dobného Slovenska prilis velkd pozor-
nosf. Je to pochopitelné. Sdam o tomto
probléme hovori: ,Najmid v poslednych
rokoch - intenzivnejie neZ predtym
— rozmy&lam o navrate ka kompozicii,
ktord som vlasine nikdy nezanechal. Len
tasu na realizacin myslienok bolo me-
nej... Ale ak pridem s novym dielom,
tak jba vtedy, ak kaZdou notou bude
hovorif veci umelecky i Fodsky nemen-
né, za ktorymi budem stal stopercen-
tne.”
¢ takmer tri generdcie zostane
véak Rajter zafixovany predovset-
kym ako dirigent; tu spofiva jeho vy-
znam pre slovenskd . hudobni kultaru
dielom najvlcSim, najvdZnejSim, najsa-
stredenejsim. ROzne dirigentské typy nu-
tia posluchata zvaZoval prinos Speci-
ficke| osobnostl, temperament, nadanie,
osobitost, jedinetnost, vybusnosi, inte-
ligenciu Judskd 1 muzikantskd. Priznam
sa — k Rajterovi sl &lovek nachddza
hlboky vzfah nielen cestou Spoznavania
jeho hudobno-historického vyznamu pre
nd$§ profesiondlny hudobny Zivot, Raj-
tera méme radi t¥m viac, ¢im vHaCSmI
pribidajd roky a my — v hladisku na-
¢avame Jeho rozvaZnemu intelektu,. ci-
time jeho Iudskost a jemmnost, korime
sa — spolu 8 nim — autorovi, v nitom
nevyndsajac zdsluhy interpreta. Lebo to
je asi td pravd dcta k umeniu. Rajter
patri k tym &fastnym, Co prekonali v
interpretdcit ,ego” a dokdazali slGit: do
poslednej noly poznajic a premysliac
obsah { architektiru diela. Nie je to di-
rigent prehnanych a efektnych gest.
Jeho pritazlivost spoCiva vo fanatickej
oddanostl dielu a v one| , koncentrova-
nej vol“, o ktorej hovori kritik. Lud-
skd osobnost by nds nemala ovplyviio-
vat pri nalrtdvani umeleckého profilu
— @& predsa mi nedd pripomenat, Ze
hlbka, jasnost ciela, rozvdZnost realiza-
cie (bez vybuchov a vonkajdich efek-
tov) v dirigentskom umeni maja vela
spolotného s Rajterovou vyrovnanou,
citlivou, rodinu a rodné chodnitky mi-
lujocou povahou, Roky utekal zo sveta
domov (, ... prvym vilakom — snad
som tak premeskal mnoho atraktivneho,
ba i vaineho") — a tieto radosiné na-
vraty zo sveta, zahraniénych po6dif, eu-
ropskych koncertnych sieni domov, do
Bratislavy, medzi svojich, mu i zostall.
¢ to slovensky umelec, ktorého
osud sa utvdral trochu inac, nel
viiéSine ostatnych, ObyCajne naSe hudob-
né chodnitky smeruji z domova — von,
za hranice. Rajter sa v roku 1946 vra-
til zo sveta — domov. Zndmy, uznava-
ny, dokonca velmi vyhladdvany. Tlies-
kall mu hudobné metropole, ako Viedei,
Salzburg, Zeneva, Ziirich, Berlin, PariZ,
Stockholm, Lausanne, Stuttgart, Helsin-
ky, VarSava... (0O tom, Co znamenall
tieto medzindrodné konexie neskdr —
pre mlada Slovenskid filharméniu — ne-
treba sndd ani hovorit.) Spolu s Vacla-
vom Talichom ,rozkratili® velké koleso
hudobného Zivota, ktoré neznamenalo
iba pravidelny koncertny Zivot: bolo to
ovela viac. Slovenski autori mall konec-
ne svo] filharmonicky orchester, bola
tu inSpirdtorka diel, ich realizdtorka —
tvorilo sa hudobne vzdelané publikum.
Slovenskd filharmoénia nemala hned a
len dspechy — to by bolo skreslova-
nie zaciatkov: bolo treba vynaloZif vela
mraventej pedagogicke] a organizacnej
prdce na to, aby sa rozbehol Zivot v jej

mladutkom tele. Dr. Ludovit Rajter
(nie bez zaujimavosti je pripomienka,
?e doktorat honoris causa mu udelila

University College of Music v New Yor-
ku ako 30-rotnémul!) 27. oktOGbra 1949
otvéara Cinnos{ tohto telesa ako prvy di.
rigent velkéh o symfonického orches-
tra SF., (Pozn. red. Véaclav Ta-
lich mal prvy koncert komorného or-
chestra, vlastného jadra SF diia 18. no-
vembra 1949 v koncertnej sieni byvale-
ho Poverenictva vnitra.) Je Sfastim pre
SF, %e mala vo svojom Cele také osob-
nosti, akymi boli Talich na jednej stra-
ne a Rajter na strane druhej. Nech uZ
s odchylky umeleckého temperamentu

a osobnosti akékolvek, jedno je Iisté:
v oboch dostalo mladé teleso dirigentov.
pedagbgov., A to bolo pre rozbeh, za-
Ciatky, ziskanie sebadOvery prvoradé
pl‘! pisani avodu
k spomienkam majstra Rajtera
nedd mi nespomenaf jednu mald prihd-
du: odchovanec dr. L. Rajtera na brati-
slavske] VSMU, nositel ceny z dirigent
skej sihfaze v Budapesti, dirigent SOCR
v Bratislave — kde mu 35éfuje prave
Rajter — mlady Ondrej Lemard spomi-
nal po ndvrate z budapeStianskej safa-
%e na tamojSiu atmosféru. Podla jeho
slov — napriek rokom, ktoré uplynuli
odvtedy, ako dr, L. Rajter poOsobil s di-
rigentskou paliCkou v tomto meste —
vyvolala pritomnost tohto slovenského
umelca velky ohlas, nesmierny reSpekt
a stdle uznanie. Snad niekedy zabGdame

Dirigent-
skladatel-

prili§ obslahleho

Snimka: K. Vyskotil

kultivovana osobnost

huslista Leonid
v Slovenskej fil

Dr. Rajter a sovletsky
Kogan pred koncertom
harmdénit . ..

Snimka: V. Hék

na nezanedbateIny ,detail”: Rajter je
velky dirigent. Md vo svete uznaniahod-
né meno, je umelec-budovatel, nespre-
neveril sa tomu, z toho vysiel: k tomu
netreba dodat sndd viac, ako fakt, 2Ze
nahral vySe 100 slovenskych diell Kol-
ko premiér a repriz uviedol, to, Zial, ne-
mé spocCitané ani on sam. Bilancia, kto-
rd zdaleka véetko nezachyti == je ne-

fictyhodné die-
kréasy

uzatvorend, ako kaZdé
lo, ktoré — pre radost a chvilu
ndm vSetkym -— pokracuje,..
— Ste typom introvertného, delikatne
piscbiaceho dirigenta, ktory striedmmym,
ale ,Gfinnym gestom zvyrazinje naj
mensie akcenty”, ako nie raz postrehla
kritika. Iste je to prejav valej osob
nosti — aie nepochybne i Skolenia. Ste
Ziakom sldvneho Clemensa Kraussa a
Alexandra Wunderera vo Viedni, v ich
dirigentskej triede, Ale sttasne sie $tu
dovali kompoziciu u takyeh majstrov,
akymi boli Erné Dohnanyi v Budapesti
a Franz Schmidt i Joseph Marx ve Vied
ni, Tieto styky charakierizovali siCasne
dve Skoly: priam klasickd viedenski a
madarski — budapestiansku — inklinu
jicu skir k romantickému prejavu. Pre
mladi generdein si spominané mend
priam legendou. Nezaskodile by na ne
zaspominaf, podéiarknat vplyv, aky mali
na utviranie vasej osobnosti,
Mojim S&tastim bolo, 2e hned na za-
Clatku Stadii v zahranici som sa
skontaktoval s takymi uciteflmi kto-

rych spominate. KaZdy z nich nosil
v sebe nielen svoje nadanie, ale |
odkaz predchodcov., F. Schmidt bol

Ziakom Antona Brucknera, ). Marx
zase — Brahmsa a Regera, Boli s ni-
mi v osobnom kontakte, mali v Zivej
paméti ich premiérové uvedenia
skladieb, o fe vec na nezaplatenie.

Snimka: K. Vyskotil

Isté veci sa nedaji paucdif z knih a
partitir. Okrem toho F. Schmidt bol
dlhé roky violontellstom v orchestri
Viedenskych filharmonikov Hral
takmer vietky prvé predvedenia
Brahmsovych, Brucknerovych a Ma
hlerovych symiénii, ¢asto pod taktov
kou samotného G. Mahlera. Vtedy sa
dostdval do popredia | Richard

Strauss, ktorého som nesk6r mal
test osobne poznaf, Ak Schmidt dal
svojim Zlakom do vena poznatky o
autentickom podanf diel Brucknera
a Brahmsa, o sprdvnych tempdch ich
symf6nii (Co je dnes dost preexpo-
novand zéleZitosf — najmé mladymi
dirigentami), Marx ml vela naznatil
0 moZnostiach a Interpretdcii diel
Regera, o vidlSe| tempove| volnosti
v. skladbdch tohto velkého kontra-
punktika. Podobné ,zisky“ pre ume-
leckd prdcu som ziskal informécia-
mi o autenticke] Interpretécili diel
Mahlera... A Clemens Krauss? Mal
velmi presné, malé, ale jasné gestd.
Jeho fortissimo nebolo navonok ne-
jak zvlast registrovateIné, ale ak ho
naznacil taktovkou, cely orchester,
akoby vybuchol. Vela som ziskal aj
od R. Straussa. Niekolkokrdt som bol
na premiérach jeho diel vo Viedni
I v Mnichove. Pofas mojich Stadif
bol = spolu s Franzom Schalkom
— v Cele viedenskej Stdtne] opery.
(Strauss bol 1 predsedom ski¥obnej
komisie na zdver mojich Stadif na
viedenske| Akadémii. Pamétdm, ne-
dal ml otdzku o svoie{ tvorbe, ale
— uctiac sl mOjho profesora F.
Schmidta - skf3al ma z dlela
Brucknera). Dohnédnyi patril movnako
do brahmsovského okruhu, takZe k
tomuto autorovi ma ,hnali® nielen

isté osobné dispozicie, ale | zhoda
oko'nostf ... Nikdy nezabudnem na
isté vyznamné okamiky — napri-

klad na dirigentskd prdcu R. Straus-
sa, na osobné kontakty s Brunom
Walterom, Clemensom Kraussom, vi-
del a poznal som A. Toscaniniho. A
potom prisli roky zaujimave] préce
na Letnych dirigentskych kurzoch
v Salzburgu, kde som v rokoch
1920—19833 bol asistentom C. Kraus-
sa. Pre mila to bolo akési postgra-
dudlne Stadium. VSetko tu bolo koms-
primované, zhustené. Viedol som 3tu-
dentsky orchester, mal som automa-
tické kontakty so vietkymi sldvnymi
dirigentami, sledoval som ich précu.
Pravda, to vSetko muselo prestat, ked
som nastipil na trvalé dirigentské
miesto do budapestianskeho Symfo-
nického rozhlasu. Pri8li iné dlohy...
V roku 1966 ma opit pozvali do
Salzburgu — do funkcie vediceho
dirigentského kurzu. Bolo to pre
miia velké vyznamenanie — a spo-
mienky ... Stdl som na tom istom
podiu, ako méj byvaly profesor
Krauss, mal som pred sebou rdzno-
rodi medzindrodnG spoloénosft mla-
dych, ktori — ako volakedy ja —
dychtivo taZili obohatif svoje vedo-
mie, ziskat pre dirigentskd prax &o
najviac...
lovo ,pamétnik” mi vytvdra aso-
cldcie nleCoho dejinného, tym
zésluZného, ale | nemenného, kamenné-
ho. Ako tento privlastok dat dr. L Raj-
terovi, ak on pamdétnikom istfch vy=-
znamnych osobnostfi a momentov je —
a predsa nosi v sebe stdle Zivé plany,
energiu, eldn, silny citovy Zivot, vlast-
ny prave mladosti? Nech je jeho gesto
teda stdle vfzvou k hudobnému ataku,
ktory v nds — divdkoch — rozpradi
viac. neZ zmyslovy zdZXitok. Nech hudba,
ktord ndm odovzddva dirigent Rajter je
stdle zdrojom nevtieravej, no o to hilb-
se| krésy. TEREZIA URSINYOVA



Scéna zo Stvrtého obrazu Sucholiove] Kratfiavy.

KOSICKE VECERY 1975|76

Na vychode Slovenska tvorl operny
sitbor, ktorého pracovné vysledky vyka-
zuji vysoky umelecky Standard uZ po
pekny rad sezon, Citatel z centra pri-
jima toto konStatovante s pochopitelnou
ddvkou nedbvery a rezervovanosti, na-
hodny navstevnik koSickej opery sa s
nim zviéddsa prekvapujoco stotoZiiuje,
kym pre dlhorotného sledovatela a re
gistrovatela aspechov  vychodosloven
ského operného saboru je ono logic-
kym vyjadrenim daného stavu, Bdza, na
ktore] vyrastdé relativhe vysokd repro-
dukénd tdroveli opery Stdtneho divadla
v KoSiciach v sacasnosti, je dand vy-
rovnanostou vietkych umeleckych zlo-
Ziek divadelného organizmu, zacastiu-
jicich sa umeleckého procesu. Ak sme
dramaturgii opery SD v poslednom ob
dobi wvyé&itali malid miern pozornosti k
aspechom pdvodnej tvorby, nemohli sme
na druhej strane neregistrovat — naj
md na poslednom prelome desatro¢i —
jej chvalyhodnd snahu rozSirovat kme
novy repertoar z oblasti tzv. svetovej
klasiky nielen o diela populdrne a no
toricky zname a obohravane, ale aj o
tituly zabudnuté, neraz nepravom ob
chadzané a stojace v ftienl inych, vic
Sich pokusov svojich majstrov. Za po-
slednych desat sezon oZila v koSickej
opere [asopii na &as) v naSich reld
cidch zriedkavo uvadzand Massenetova
Manon, po prvy raz odzneli tu na slo
venskom profesiondlnom javisku po slo-
vensky Mozartove Cosi fan tutte, Cima
rosovo Tajné manzelstvo, Donizettiho Lu
cia z Lammermooru, Saint-Saénsov Sam
son a Dalila, Pucciniho Dievta zo Zapa-
du a Sestra Angelika. Pozitivhou ¢&rtou
kosickej dramaturgie je zmysel pre od
had vlastnych sil a tvorivgch schopnos:
ti —, preto sa. mohli, stat, udalostami 1
inscenacie diel .typu. Verdino. Othelld,
Smetanovho © Dalibera, &i Borodinovho
Kniezata Igora, naopak, doCasna vnator-
na nekonsolidovanos( stboru v sezone
1974/75 vylstila  do zaradenia monStru-
ozneho Borisa Godunova, ktorého en
semble [najméd pri absencii soélistov v
basovom odbore) jednoducho mezvladol.

Ustrednou osobnostou "kosicke] opery
je dirigent a v rokoech 196674 aj jej
umelecky Séf Ladislav Holoubek. Jeho
prinos umelecky, ktorého plodom je ce-
1¢ rad pozoruhodnych naStudovani, i pe
dagogicky, prejavujici sa v stabilizova
ni vykonnostne| urovine divadelného or
chestra oceni ndlezite a v Sirsich snvis
lostiach aZ buddcnost. No nemenej po
zoruhodnd a konedng umelecky efekt
silne ovplyviiujica je aj Holoubkova pra-
ca so solistami nad spevnymi partami,
zadinajlca uZ dmornou, mravencou pri
pravou na korepeticiach. V uplynulej
sezOne pristipil k Holoubkovi® vynikaja-
¢l znalec orchestra Zdenek Bilek, kym
Boris Velat uZ roky osvedfuje svoj vy-
nimo&ny cit pre vyrazové faZisko ta-
lianske] romantickej opery ako skvely
sprevadzal a dirigent, ktory neautorita
tivne: poskytuje schopnému spevakovi
plny priestor pre realizdciu vokalneho
dramatického vyrazu a obsahu, Javisko-
vy tvar najlepifich kosickych inscendcii
pozna¢ila svojim rukopisom talentovana
a ambiciozna reZisérka Drahomira Bar-
gdrovd, ktorej nie st cudzie ani expe-
rimentujice tendencie, KkKym problém
druhého reZiséra sa v poslednych pia-
tich sezénach podarilo uspokojivo vy-
riedit  pozyvanim renomovanych hostu-
jicich umelcov — nebohého E. F. Vo-
kdlka a prof. Linharta, RéZia nachéadza
disponovanych a tvorivych spolupracov-
nikov ‘v jednom z nestorov slovenskej
scénografie Ladislavovi Sestinovi a naj
mi v silnej umeleckej individualite [a-
na Handka. Velkym prinosom je angaZ-
man mladej kostymovej v¢tvarnitky Ja-
ny Opletalovej. Jej vysledky v inscend
clach posledne] koSickej sezony, ale i
pohostinské prace v SND a DJGT sved-
¢ila o ndstupe daldieho z velkych scé
nografickych [kostymovych] talentov,
ktor¢ nemé iba samostatné vytvarné
amhicie, ale dokdZe aj konceptne spolu
pracovat na vizudlnom obraze predsta-
velnia

V porovnani so stavom z konca 3esi-
deslatych rokov Je pre koSicky sdbor
charakteristické za2enie vykonnostnej
sOlistickej Spic¢ky, Zato tu v poslednych
platich rokoch do zenitu dospela troji
ca vynimoénych spevdckych osobnosti

lenorista Jozel Konder, mezzosopra
nistka Maria Adamcova a barytonista

Pavol Maurery. — Zjavy nelokélneho
vfznamu, umelcl, ktori nesd na pleciach
tarchu saG¢asnej prevadzky. Zostavu pro-
tagonistov doplnili v poslednych dvoch
sezonach dalsi dvaja umelci — konec-
ne sa presadila sopranistka Maria Har-
nddkovda a zo zahranitného angaZman
pridiel do Kosic basista Juraj Somorjal.
S tymto sélistickym kvintetom si kKoSic-
kK¢ operny stbor (pri citlivom zohlad
neni spevacko-8tylovych domeén spoml
nanych umelcov] moZe trifat na alohy
najnaronejsie.

Tvorivy potencial, zapdaleny pre ume
leckd pracu a nerozdrobujaci sa zbytoc-
ne vo vaitrosiborovych bojoch (ako to-
mu bolo neraz v rokoch minulych) za-
Ziaril v ukoncCenej sezone v celej svo-
jej perspektivnej sile v troch pozoruhod-
nych inscenacidach [Simone Bocanegra,
Kratihava, Lohengrin), pricom ani Wolf-
Ferrariho Styria grobiani neboli prehrou,
skor mementom, upozoriujicim na hu
dobno-vokalne resty a rezervy v oblasti
komornej interpretdcie. Dramaturgicky
profil sez6ny 197576 nebol len bézou
pozoruhodnych naStudovani, ale prino
som aj vo svojom ideovo-umeleckom, di-
vackom, ba dokonca I ,hladatskom"”
aspekte, Kritizovand absenciu povod-
nych diel na repertodri posledného ob-
dobia vyvizila brilantnd, v mnohom
vzorovd inscendcia Suchonove] Krathavy
a v slovenskych premiarach odznell dva
zavaZne tituly velikanov Verdiho Si
mone Bocanegra, predobraz velkych hu-
dobnych dram Othella a Falstaffa — a
Wagnerov Lohengrin, vircholné dielo
skladatelove] romanticke] etapy, Zarade.-
nie Woll-Ferrariho buffy moZno prijat
ako pokus .o odlahéenie stGboru na plo-
che miniatary, osviezenie repertodru ve
selohernym titulom, i ako prispevok ku
skidaterove] storoéniel.

Simone Bocanegra Hostujacl rezi
sér zo SND Jualius Cyermek stavia insce
natny ac¢inok na koncertantnom podo
ryse, vyrazne natrtdvajuc zakladné ob

rysy tragédie a zameriavajic sa skor
na introvertna problematiku Tudskych
osudov, nez na historicko-politické po
zadie pribehu. Tomuto zdmeru zodpoveda

i skomorneny javiskovy priestor, zloZe
ny z mohutne pdsobiacich monolitngch
blokov a z renesanénych architektonic-
kych znakov. Velatovo hudobné nastu
dovanie méa znaoky autenticke| verdiov

skej interpretacie — volba temp, prud
ké kontrasty, agogika, zmysel pre uvol
nenost spevicke) Irazy a sprevadzajaci
charakter orchestra a taZzi predoviet-

kym z mimoriadnej vokélnej dispozicie
kvarteta predstavitelov hlavnych postav

z Mauréryho schopnosti belkantove]
frazy, variabilnej farebnosti- materidlu a
vokilne) obsahove] vypovede [Bocaneg
ra), zo Somorjaiovho hutného basu
(Fiesco), z Konderovej hlasove| expre
sivity (Gabrielle) a z Harnddkovej od-
krytych kvalit lyricko-mladodramatickeé-
ho soprdanu [Maria).

Krathava — Bilkovo naStudovanie
predstavuje zdkladné dielo slovenskej
modernej opery v novej krdse a novych
kvalitéch. Jeho koncepcia — v shOzvu
ku s polohou javiskového stvdrnenia —

nesie Efr"," dramatickej baladitnosti, mé -

pregnantnt, domyselnd stavbu, pulzuje
vndtornym rytmom, Bilek zdoGraziiuje
primarnu spevnost Kratiiavy aZ s pre
kvapujacim efektom, a to nielen vdaka
priestoru, Kktory venuje dobre dispono
vanym protagonistom, ale aj faZenim
priamo z orchestrdlnej palety, Zvuk or-
chestra je hutny, plasticky, farebne bo-
haty, dynamicky diferencovany a
mnohych momentoch ma kvality solid
neho symfonického telesa. Bargérove)
rézia citlivo oddeluje dramaticky nosné
a funkéné od dekorativnheho a dokres-
Iujaceho, Preto aj v centre pozornosti
je druh¢, Stvrt¢ a platy obraz. V spolu-
prédci s vytvarnikom akcentuje baladic-
k¥ ndboj pribehu, nie viak smerom k
malebnost] [(ako je tomu v Zacharovej
bratislavske| inscendcil), ale smerom Kk
baladickej drame, ktorej nechybaja i
drsnejSie prvky. S reZisérkinou koncep-
ciou spolupracuje v tom najlepSom tvo-
rivom zmysle vyprava ]. Handka. Pro-
jekciou lesa vytvdra v3etkym obrazom
stdle, nemenné pozadie a lokalitu jed-
notlivgch scén naznaluje v popredl ja-
viska len skromnym néznakom. Prepo-
jenost osudov postdv s presilou obkole-
sujacej prirody sa tak znésobuje aZ k
metaforickému chédpaniu. Laureatskou
kredciou je Ondrej .|, Kondera, Drama-
ticky a vo svoje] drsnosti expresivne
pdsobiaci tenor s vybornym forte a vy-
sokou polohou uplatfiuje sa najmd v pa-
sdzach dramatickych vybuchov postavy.
Umelcova interpretatnd inteligencia do-
kdZe vSak néjst adekvitne prostriedky
i v miestach vricneho lyrizmu, Navyse
md postava Ondreja 1 svoj druhy plan,
osou tohto charakteru nie je jeho kon
flikt s okolim, ale so sebou samym, so
svojim svedomim. Nevnimame ho ako
vraha, ale ako neStastného Cloveka —
o to je zadverefnd Kkatarzia v priznani
sa k zloCinu otriasajacejSia.

Styria grobiani — Bargarovej predsta-
venie 1|l:?l':?|€’|'|‘lr’.ll;|‘. tane&nost, Zivy ryt
mus hereckej akcie a jemnd veseloher-
nd nadsédzka, pre ktord si, pravda, G-
dinkujici vyberaji komické prostriedky
vlastné osobitosti svojich naturelov., Vy-
tvarne pastelovy obraz obohacujia wvr-
chovatou mierou farebne hyrivé a pred-
sa vkusne zladené kostymy ]. Opletalo-
vej. Viac restov je v hudobnej zloZke,
vo Velatovom sice Zivom, ale trochu
hranatom naStudovani i vo vokdlnych
ensembloch, ktoré sia zvukovo mdlo vy-
viiZzené a stavebne nie vZdy celkom kom-
pakiné, ObnaZené a len zdanlivo nena-
rofné spevné party odhalia tu i tam ne-
jednu vadu hlasového materidlu a vo-
kilno-technickych schopnosti, Radosft z
hry a radost z moZnosti muzicirovania
je viak evidentna.

Lohengrin — K aspeSnému ndavratu
Lohengrina na slovenské javisko po vy
8¢ Styridstatich rokoé#h [(po prvy raz v

slovenskom ~preklade) prispel- - predo-
vsetkym dirigent L. Holoubek a to nie
len primarnym zastojom (vyborny zvuk
orchestra, pevné stavebné Kkontdry, vy
cizelovand motivickd prédca, vypracova-
nost solovych partov), ale aj pozoru-
hodnym pristupom koncepénym, zdoraz-
nenim muZne romantickych, nesenti-
mentalne lyrickych a vzneSene citovych
kvalit Wagnerovej hudby, MoZno zo svoj
ho osobnostného vztahu k tomuto dielu
a azda aj vzhladom na moZnosti Kosic-
kého telesa, citlivo obisiel heroizujice
a vyrazne dramalizujace &rty, vyZaduja
ce v realizacli [najmd vokalnej) znac
nti skusenost s tymto druhom opernej
literatary. Javiskova podobu koSického
Lohengrina vytvara opdl mimoriadne
posobivda vizualna zloZka (Hanak, Op
letalova) a Linhartova rutinovana, vkus
ne aranZujica réZia, v zmysle zddraz
nenia ideového obsahu azda privelmi
pletna a spoliehajica na vyklad diela
sebou samym. Zo soélistického obsadenla
na premiére vynima sa titulny hrdina J.
Kondera, moZno aZ nadmieru lyrizujici
— na reprizach uZ ddajne spievajici
svojou ,normou” K vSobecnému prospe-
chu nastudovania.

Uspedna sezona 1975/76 v naSom dru
hom kamennom opernom divadle je po-
teSujucim faktom, ale { zavizkom do
nasledujucich rokov. JAROSLAV BLAHO

Jozef Konder a Juraj Somorjai v inscendcii Wagnerovho Lohengrina,

Snimky: E. Matelikova

Hudobna jar
v Presove

Trvalou suéasfou rozvoja kultfirne-
ho Zivota v PreSove sa stali pravidel-
né cykly jarnych koncertov, V ich
ramei bola v tase od B. aprila do
3. jipa t. r. uz XVII. presovska hu-
dobnd jar so zaujimavym vyberom
iinkujicich interpretov a hudoh-
nych telies. Hned v dvode treba po-
vedat, Ze v programe siedmich kon-
certov najvitsiu pozornost a zdujem
budil avizovany koncert Symfionické-
ho orchestra Leningradskej filharmé-
nie. Ale stalo sa, fo uZ ddvno nie
— s patricnym predstihom planova-
n¥ koncert tohto orchestra sa v Pre-
sove neuskutoénil, Myslime, Ze nie je
treba poukazoval na situédciu, ktora
pre usporiadatelov tymto vznikla
(nepodarilo sa zabezpetil vhodnf na-
hradu). Koncertna agentiira rozhodne
mala dopredu vedief, kolko koncer-
tov (a kde) na Slovensku bude méef
orchester realizovat.

Slavnostné otvorenie XVIII. prefov-
skej hudobnej jari, nZ tradiéne pa-
trilo Statnej filharmonii z KoSic. Pod
taktovkou hostujiceho dirigenta |iii-
ho Waldhansa odznel program, zosta-
veny z diel Ladislava Holoubka
(Symfonietta), F. Liszta (Koncert
pre klavir a orchester Es dur, & 1)
a L. van Beethovena (Symfidnia & 8
F dur ,Pastordlna“). Interpretkou
Lisztovho klavirneho koncertun hola
PreSovtanka Eva Cipkayovd, absol-
ventka Hudobnej akadémie F. Liszta
v Budapes$ti. V domacom prostredi
sa ukéazala v tom najlepdom svetle,
Bol to presvedtivy, technicky aj pred-
nesovo pekny vykon, ktorému nechy-
bala lisztovskd razancia, bravira,
fantdzia a brilantny novoromanticky
vzlet. Zdrava muzikalita, zanietenie
a posobivy prejav tejto mladej talen-
tovanej umelkyne si zasliZia priestor
pre dalii haspesny rozvoj.

Po viac nei desiatich rokoch opéf
koncertovalo v Prefove Smetanovo
kvarteto, na druhom koncerte Hudob-
nej jari, Vystipenia tohto telesa pat-
ria k vrcholnym prejavom komornej
slihry, muzikantskej vycibrenosti a
svedomitej dlhorotnej a neilinavnej
prace, o fom sa mohli preSovski po-
sluchagi presvedéit pri ich majstrov-
skej interpretacii diel W. A, Mozar-
ta (KZ 421), L. Janatka (Listy di-
vérné“) a B. Smetanu (Z mého zivo-
ta”).

Vyberom klavirnej tvorby od ro-
mantizmu po saéasnost sa predstavila
na 3. konecerte XVIII. PH] klaviristka
l'atjana Fraiova. Jej samostatny kila-
virny recitdal ukdzal, Ze ide o umel-
kynu neviednych kvalit, disponujicu
vybornou technikou a Sirokoun skalou
vyrazovych moZnosti, ale aj vybor-
nym muzikantskym ecitenim,

Koncertny veder, traditne vyhrade-
ny presovskému hudobnému telesu,
patril na tohtoroénej hudobnej jari
Spevokolu ucitelov preSovského ok-
resu Moyzes, ngsitelovi vyznamena-
nia ,Za vynikajicu pracun”., Vystipe-
nie zapadlo do ramea oslav 30. vyro-
tia existencie spevokolu. Za uplynu-
le obhdobie preukazali €lenovia spe-
vokolu mnoho obetavosti, naddenia
a lasky k zborovému spevn, na kto-
rom sa podielaji v tase svojho o-
sobného volna. Bilancia ich koncert-
nej tinnosti vykazuje stovky koncer-
tov a vystipeni pri najrozliétnejSich
prilezitostiach, V programe koncertu
zazneli zborové diela nafich a sve-
tovyech skladatefov, ktoré teleso in-
terpretovalo £o pajadekvatnejSie, Spe-
vokol vedie skiseny zbormaijster,
séfdirigent DJZ v Predove Viadimir
Danék, ktory nemalon mierou pri-
spel k zdarnému priebehu celého
koneertu. V asti programu sa pred-
stavil aj Zensky zbor spevokolu Moy-
zes pod citlivgm vedenim dirigentky
Evy Zacharove). Na flispeinom vysti-
peni sa podielali aj soélisti Elena
Hanzelova a. h., Slavka Strakovd, An-
ton Gromos a klaviristka BoZena Len-
kova.

Na poslednych dvoch koncertoch
tohtoroénej Prefovskej hudobnej ja-
ri vystipili symfonické orchestre:
Moravskd filharménia s dirigentom
Jaromirom Nohejlom a klaviristom
Emilom Leichnerom a Slovenska fil-
harmo6nia s dr. Ludovitom Rajterom
a huslistom Jackom Martinom Hénd-
lerom.

Struéna rekapitulacia priebehn
XVIIL. presovskej hudobnej jari sved
i o jej kvalitativnom raste a repre-
zentativnosti. Ved v priebehn dvoch
mesiacov navstivili PreSov tri sym
fonické orchestre a jedno vynikaji
ce komorné teleso. V ich podani, ako
aj v podani dalSich uvmelcov sa opiit
realizoval bezprostredny prenos zd-
vainyeh hudobn§ch hodniot k desiat
kam posluchééov,

FRANTISEK MATUS



0 hudobnych dejingch Kremnice

V minulom roku bolo na strénkach zbornika Musik des
Ostens [Kassel-Basel-London-Paris-New York), ktorf sa za-
oberd problematikou vychodoeurépske| hudby vypublikované
posledné pokratovanie rozsiahlej monografie Ernesta Zavar-
ského Beitrdge zur Musikgeschichte der Stadt Kremnitz [Slo-
waket ).

Praca, Ktort autor rozvrhol do deviatich Kkapitol, vyehédza-
la v zmienenom zborniku na Styri pokratovania:

1. Musik des Ostens, 1963, & 2 (str. 112—125),
I. Musik in Kremnitz bis zum Anfang des 16. [h,
II. Die Kremnlizer Stadtpfeifer;
2. Musik des Ostens, 1965, & 3 (str. 72—89),
I1I. Musik in der Kremnitzer Schule,
IV. Das Schultheater In Kremnitz;
3. Musik des Ostens, 1967, & 4 (str. 117—135),
V. Der Kremnitzer Magistrat als Mézen der Musik,

VI. Orgeln, Orgelbaver und Organisten in Kremnitz;

4. Musik des Ostens, 1975, & 7 (str. 1-173], b

VI1I. Die Gegenreformation,

VIII. Die Musik im 18. Jh.,

IX. Die Musik im 19. Jh.

Ako vidiet, zatriedil E. Zavarsky historicky materidl vzta-
hujici sa k dejindm hudby mesta Kremnice — pri re$pekto-
vani chronologického kritéria — podla oblasti a foriem pes-
tovania hudby.

Autorovo pojednanie o hudobnych dejindch Kremnice zadf-
na v 15. storoff — najstarSimi zachovanymi sprédvami o hu-
dobnom diani mesta a najstarS$imi notovymi pramefimi a kon-
¢i v 80-tych rokoch 19. storotia — odchodom J. L. Bellu zo
sluzieb mesta. Banské mesto Kremnica bolo zaloZené zaciat-
kom 14. storofia. Na jeho kultdrnom rozvojl — zéavislom
na hospodéarskej prosperite mesta — sa spolupodielalo (ob-
dobne, ako tomu bolo v ostatnych, Nemcami kolonizovanych
mestach Slovenska) zvlast nemecké, ale aj slovenské a ne-
skor madarské obyvatelstvo. Hudobné dianie Kremnice za-
znamenalo v obdobf piatich storoéi rozvoja niekolko kulmi-
nacif. K najvyznamnejSim patrilo obdobie reformécie, kedy
kremnicky hudobny 2Zivot dosiahol eur6psku aroveii. Boje
protestantov a katolikov v protireformanej dobe neostali bez
negativneho vplyvu ani na oblast hudby. Ku konsolidécii po-
merov prislo v 30-tych rokoch 18. storofia, kedy v Kremnici
usadeny frantiSkdnsky rdd atzv. Kammerkapelle, pestovand vo
frantiSkdnskom kostole, priviedli hudobn§ rozkvet mesta k
daldiemu vrcholu, ktorého v¢znam presiahol hranice mesta.
Poslednd doleZitd periéda rozkvetu hudby v Kremnici bola
spojend s menom vyznamnej osobnosti dejin slovenskej hudby,
s . L. Bellom.

E. Zavarsky dosledne* sklbuje autonémne a heteronémne
komponenty v jeden kompaktny v§vojovy hudebny prid, sti-
muly ktorého hlada vidy v SirSich sdvislostiach hospodarsko-
politickych danosti doby. Vzhladom na zahrani¢ného ¢itatela
rozvadza autor asto velml podrobne tieto $irSie stvislosti,
ktoré obklopovali, stimulovall a modifikovall v§vo] samotnej
hudobnej zlozky. Tym, Ze monografia Kremnice pokryva sty-
fové obdobia, ktoré sa vystriedali na eurépskej pade v prie-
behu uZ zmieneného &asového rozmedzia, klddla mimoriadne
naroky préave tak na rdznorodost heuristickej prédce, ako aj
na celkové vedomostné zazemie. Pri hierarchizécii bohatého
historického materidlu bola pre Zavarského uréujicou vypo-
vedna hodnota danych hudebnych skuto&énosti, V tychto si-
vislostiach by bolo moZné s autorom polemizoval o tom, &
vplyv nemeckého elementu bol pri formovani hudobného %i-
vota Kremnice aZ do takej miery rozhodujdci.

Na zdklade uvedeného moZno vyslovif dve kons$tatovania:
Prvfm je polutovanie nad skutofnosfou, e sa na Slovensku
nenaslo vydavatelstvo, ktoré by tak zdva¥nid a prinosnd pracu
vydalo ako samostatnd publikdciu, Vydania slovenskej verzie
sa |1apnk(;n ujala Matica slovenskd, ktord v3ak bude mono-
grafiu zverejfiovaf opdf na niekolko pokracovani, Verime. Ze
slovensky vydavatel nezabudne pripojit k praci Ziaddce typy
registrov, ktoré ulahtia é&itatelovi orientdciu v mnoZsive na-
zhromaZdenych faktov.

Monografia E. Zavarského | Beitrdge zur Musikgeschichte

" patrl tak z hladiska metodického, ako aj obsahového k
vzacnym prinosom nielen do slovenského, ale aj do eurdp-
skeho dudobno-historického badania a dostojne reprezentuje
nasu muzikolOgiu v zahranici.

Splia v plnej Sirke | tie najnaro¢nejdie kritéria satasného
muzikologického spracovania monografie hudobne] lokality,
tym sa shcasne stdva zdvidzkom pre tych, ktori sa v budic-
nosti podujmi u nds na obdobna préacu.

DARINA MUDRA

komornom koncerte, ktorg z iniciativy Kruhu mla-
dych skladatelov usportadal ZS8S. Co vietko sme
poduli?

P. Bartovic sa usilovne hladd, skiSa svoje schopnosti
pri prdci s réznymi 3Stylovymi a vyrazovymi prostried-
kami. Jeho Ponoreny hoboj, 4 piesne pre baryton a sla
Cikove kvarteto, ryznel — aj vdaka R. Szlcsovi a Bra
tislavskému Kkvartetu — velmi dobre. Ale prefo tolko
smiitku, preto prdve ten bolestinsky Quasimodo? Musi-
me sice reSpektovar subjektivnu polohu skladby, |ej
nostalgickti melanchdéliu, no u? pri vybere verSov za-
rdfa akdsi bezvychodiskovest: ,a ja som nerozhodny
— @ dni jediné rumovisko”. Zhudobnenie sa ddsledne
primkyna k textu, citove ho obohacuje, no nepovyluje
do nového, plnsieho vgznamu. U P. Céona sme u? viac-
krdat mohli pozorovat, e jeho deménou je emotivna ly-
rika: v podobe stisenef, molove| téniny a pastelovej fa
rebnostl, Nejde mu o kontrasty, ale o jemné nuansova-
nie zdkladnej ndlady. Cén fje zo v3etkiych mladych naj
subjektivnejsi a moZno aj najaprimnejsi; aj Duo pre
dve flauty zaujalo svojou plachou nevtieravostou a de
likdtnou distotou tvaru. 1. Konetny je vekom starsi a
nedudo, e jeho tvorivy typ sa uf ustdlil. Najméa Co
sa thka zrucnosti skladatelskej techniky — charakte-
rizuje ju formdlna vybrasenost, stru¢nost vyjadrenia,
vdatnd klavirna Stylizdcia. Mnohé Koneéného skladby
viak nemajua vdctsie ambicie myslienkovo-obsahové, ako-

7 autorov a 12 inlerpretov sa predstavilo publiku na

Koncert mladiyeh

GRAMORECENZIE

i

DaEntOf

FADAS

SOUDOBA SOVETSKA HUDBA
(A. Petrov, G. Kanc¢eli), Panton 11 0582

7 sidasnou sovietskou hud-

bou sa na naSich platniach
a v podani naSich interpretov
stretdpame doraz dastejsie; a
prdvom. Ilde iba o kvalitny vi-
ber z nepreberného mnoZstva
skladieb a autorov. Recenzova-
nd platia prindSa dve nespor-
né hodnoty sovietskeha symfo-
nizmu — Poému, venovani pa-
miatke padlijch v rokoch blo-
kddy Leningradu od A. Petro-
va a IV. symféniu Pro memo-
ria od gruzinskeho skladatela
G. Kanceliho, Petrova ako-tak
pozndme [balet Stvorenie sveta
uviedli neddvno v Prahe, fres-
ky Peter 1. v KoSiciach|, ale
Kandeli je u nds prakticky ne-
zndamy. O to prijemnejsim pre
kvapenim je jeho hudba. Kan-
deliho jednolasfovd symfénia,

napisand na pamiatku Miche-
langela, je pastelova farebnd,
melodicky zaujimavd — aj
vdaka vyuZitiu gruzinskeho
plesfiového materidlu, a najmd
obsahovo komunikativna. Na-
priek tomu, Ze v jej vyraze pre-
vidda melanchélia, pokojnd
meditdcia, a k tomu eSte v
Style, ktory |]. Stilee v texte na
platnl oznadil ako ,statiénost
v dynamiénosti”, ani na chvi-
Tfu posluchdfa nenudi. Autor
md skiisenosti s filmovou hud
bou a zarotuje ich, no nie sme
rom k povrchnej pdéivosti, &l
plutkosti, ale naopak: k zosil-
neniu Géinku. K takému rozor-
hnutiv plochy, jej Cleneniu,
preru$ovaniu ndpormi dlhiych
drzanych ténov, ktoré wvyviera-
jé logicky z hudobného priebe-

hu @ prirodzene sa spdjajé 3
malebnymi ~veZovymi zvonmi,
snivou tanefnou eplzédou I
pdinym ' chordlom ' sldéikov.
Mohlo . by sa do zdat' aj ,pri-
sladke”, keby Kandeli zdroveit
nepresviedtal, Ze 'nie je len
araniérom zvukov, ale tvorcom,
ktorého hudba je inSpirovand a
plnéd hibokého, ozajstného eitu.
Symfonicky orchester Cs, roz-
hlasu » Prahe s dirtgentom .Mi-
losom Konvalinkom hrd dieio
precizne; najmd séla dychov
st pekné, mdkkad farebnost vy-
stihnutd. Dirigentovi moZno pri-
potitat zdsluhu na dostahnuti
pokojne| zddumdéivostt, uvolne-
nom plynutl a rozvijant hudob-
ného pridu. Nendhli sa, no je
» tom, a] napriek pomalému
tempu, statitnosti a klesajicej
dynamickej krivke silné vnitor-
né napiitie,

Petrovova Poéma predstavuje
celkom iny svet. Ak sl Kanteli
¢ robusiného, obrovitého Mi-
~helangela vybral len Melan-
choliu, Petrovova téma a jej spra-
covanie e tragicko-hrdinskd.
Sdm pise na prvej strane par-
ritiiry, %e hrdinstvo mesta Le-
ningradu sa premenilo na vee-
ni legendu o© neohrozenosit
‘udského ducha” a tato skutoc-
nost vyjadril hudbou expresiv-
nou, vdinivou, prudkou. Pomd-
ha mu v tom aj obsadenie or-
chestra — 4 trubky, 2 klaviry,
orqgan, siind sekcia bicich a
slddiky. Petrovova Poéma je for-
mdine, mySlienkovo a instru-
mentatne zvlddnutd s velkou
presveddéivostou. Konvalinka st
pri jej reallzdcil podina s ume-
leckou rozvahou: presne roz-
miestiiuje dynamické vrcholy,
vychddzajé mu zvukove sjie
graddcle a daria sa krdsne,
ndhle stiSenia. Orchester si za-
sla2l  pochvalu za sastredenii
hru, v ktorej vSak nechyba ani
muzikdlne zaujatie. Ko6ll tomu
mdé2eme konStatovaf, 2e z in-
terpretatného | dramaturgickeé-
ho hladiska fe platiia cenngm

prinosem k poznaniu angaZova-
nej sddcasnej sovietske| tvorby,
%e potvrdzuje je] vysoké ume-
lecké ambicie pri stodriiovant
programovgjch idel stfasnou,

osobitou hudobnou refou.
—ip—

SLOVENSKE ZBOJNICKE PIESNE

v spracovant L. Faixa a Zd. Mi-
kulu.

© Opus Stereo 9117 04 11.

Slovenské zbojnicke piesne
p lUprave Zdenka Mikulu tvoria
s vybranymi versSami Pala Bie-
lika tematicky ucelené hudob-
no-poetické pdsmo. Ndladovd
poloha vybrangeh piesnt a ver-
Sov je lyricko-epickd a baladic-
ko-zddumdivd. Z  pitndstich
piesni md fjedendst parlandovo-
rubdtovy charakter.

Spejovacou nifou celého hu-
dobno-poetického  pdsma  |e
spomienka dievéata a matky
na im blizkeho zbojnickeho hr-
dinu, byvajiceho daleko v ho-
rdch. Upodnti ndladovii polohu
charakterizujtt piesne Hejf, dob-
re tomu Janikovi, A ja idem le-
bo musim. DalSia ¢ast nahrdv-
ky nds sprevddza do sveta
smelgych jundkov vo volnej pri-
rode, kde mé2u Zif bez obdv
a pdnom srdeia plnift stra-
chom®. K tejto ndladove| &asti
patria piesne Ked vyjdem na
skalu, Zavej vetrtk, zave| a
Hej, Polana, Polana. Radosf 2z
vitazstiev, spravodlivé rozdelo-
vanie pdnom pobraného majet-
ku medzi chudobngch, tvort
treti ndladovy Gsek hudobno-
poetického pdsma. Thto dast o-
fivujii piesne Fujar6tka moja,
0j, mamko Zenil by sa, Ef, za-
duda), zadudaj a Tri dni ma
nahdnali. Predzvestou tragické-
ho konea smelého Zivota hdr-
nych chlapcov je typickd zboj-
nicka pieseii He}, zapiskal [d
no3tk, po ktorej nasleduje pie-
sefi V hrochotske] doline narie-
ka Anitka. Tito pochmirnu nd-
ladovti plochu dotvdra pieserfi

Hej, zabili, zabill, a bdseii Na
Krdlovej holi. Zdveretnd dast
hudobno-poetického pdsma vy-
znieva ako nddej do budticnostt
a viera, 2e ,azda pride def,
ked jundk na holi zase vatru
rozloZi. ,Thato atmosféru dotvd-
ra pieseii Hej, kamardtt moji.

Vietky piesne interpretuje
Frantisek Livora, sdlista opery
SND. MoZno povedaf, Ze pies-
ne boll vybrané s ohladem na
jeho zvonivy tenor a sndd aj
sklon k lyrizujicemu patetiz-
mu. Vietky pilesne zviddol Li-
vora velmi vkusne. [Sndd naj-
pésobivejsia je v feho podani
piesefi Hej, zapiskal ]dnosik).
Nahrdvky boli vybraté z pro-
dukcie Ceskoslovenského roz-

hlasu v Bratislave a vietky di-
riguje Pavol Bagin.

Uspelne sa zhostil svojej i-
lohy Zdenko Mikula. Svojim
hudobngm . tpravdm dal typicki
pelaf umeleckého rukopisu.
Zvldstnu pozornost si zasluhu-
je jeho farebnd inStrumentdcia,
svojské medzihry a pohrdvanie
sa s rytmom piesni. Upravy
zbojnickych piesnt v orchestrdl-
nom rtichu nemaji lokdiny ko-
lorit, ale pripominaji 5tyl pred-
chodecov naSe| ndrodnej mao-
derny.

Recitdcie nahral Gustdv Va-
lach. Obdlku gramoplatne zdo-
bl detail z rudovej malby na
skle.

ALEXANDER MOZI

by sa ani nechcel dostat za hranice pihej instruktiv-
nosti: pocttujeme v nich nedostatok intenzivnejsieho
tporivého rozmachu. A potom — vzory a podnety (v 6
preludidch pre klavir Skriabin atd.) priokato ,tréia”
z celku, nespracované osobnostngm vkladom, ktory. by
ich prehodnotil a stmelil. Mimoriadne plodng S. Ho-
chel vychddza z ,intuitivneho spésobu komponovania®.
Ak by sa tym myslele nie¢o v duchu surrealistickych
automatickych textov je otdzne, nakolko fe v hudbe
tdto metdda vébec moZnd mimo rdmec improvizovangch
toarov, A} intuicia md na doévafok sveoju kvalitativnu
rozdielnost, Chvilami fe Hochelova ,neprekomponova-
nost“ zaujimavd, pésobivd v neo¢akdvanom radeni im-
pulzov, chvilami zase rozvldéna, nie dost wustachtild.
Zdd sa v3ak, ¥e Hochel md bohaté vnétorné podnety
a mdoieme od neho v budiicnosti vela dakaf, To isté
mozno povedat aj o F. Poulovi [jehe Suitu pre Klavir

vgborne zahrala Z. Majerské-Poulovd/, af ked je odlis-
ngm typom, blizkym — povedzme — Hindemithovi, &t
svojmu pedagdgovi D. KardoSovi. Najmd v tom, 2e hod
ne vyufiva polyfonickit prdcu s motiveom, jeho rozvi
janie, a Sstarostlive modeluje formu; vo viraze je
striedmy, moino af updty — nespiepa eSte s celkom
volngmi - kridlami. Pri tom vsetkom fe kompoziénd st
stredenost  mladého autora i snaha o vlastng, svojskiy
tén obdivuhodnd. Velmi vyrazné dielo- predstavujé Ref
lexie pre slacikové trio od ]. Farka8a. PrindSaja expre
sivne vypdta, myslienkami nabitd, vo zouku molino ai
pritis husta hudbu. Ak st napisané dodekafonickou
technikou, — ¢o sa z fjedného podlutia dd iba tuSif,
nie tvrdif, tak je to v tomto pripade zvlddnutd tech
nika: autor z nej vydolopal prdve to ludské, osobné,
nie bezduchi mdgiu radu a operdcit s nim. Poslednd
skladba koncertu nepochddza z pera Sskladatela, ale

skladatelky. Vold sa Méria PetraSovskd a v sdéasnostl
kondt 3tadium kompozicie na JAMU v Brne. V skladbe
pre husle a klavir Vo veku mladého &loveka wvyulila
krdtke melodicko-rytmické fragmenty, spdjané s polu-
telnou vnutornou logikou, pritom celkovému sympatic-
kému vyzneniu pomohle aj dobré ndstrofové posadenie.

Koncerty mladfjch skladatelop st zdsluiné a potreb-
né akcie. Priznajme si viak, Ze takéto prehliadky su
pre beinfjch posluchdbov [zvyknutfch na opatrné dé-
zovanie stcasnej hudby, viac alebo menej rafinovane
ukrytej medzi obohratymi ,kusmi®) mdlo atraktivne,
a nemoZno olakdvaf, fe na ne pridu ve vdlSom poéte.
Prdve preto by sa mohlo uvaloval o svofim spésobom
prehrdvkovej, diskusnej podobe: pritomni autori, ich
pedagdgovta, dalst skladatella, pripadne Kritici by sa vy-
jadrovali, ¢o a ako. Iste by te bole vlacstranne uZitodé-
né a moZno aj interesantné. IGOR PODRACKY



Zo zahranicéia

Vo Frankfurts nad Odrou otvoria Pa-

métnik C. Ph. E. Bacha. Novd indtiticia
sa budeé venovat dokumentdcii a Stddiu
Zivotného odkazu syna ]. S. Bacha.
. K Krynici (PLR) sa uskutoinil X. fes-
tival opernych arii a piesni — festival
fana Kiepuru. V tomto roku sa ho zi-
®astnili aj viaceri tenoristi zo zahrani-
tia. Ceskoslovensko reprezentoval s6-
lista opery ND v Prahe, slovensky teno-
rista Jan Kocian.

Vo veku 80 rokov zomrel v New Yor-
ku Alexander Brailowsky, svetozndmy
americky klavirista ruského pbévodu.
Studoval v Kyjeve, vo Viedni u T. Lesze-
tyckého, v Zirichu u F. Busoniho. Vy-
nikol najmd ako skvely interpret Chopi-
novej hudby, vyznamné miesto v jeho
rozsiahlom repertodri patrilo aj dielam
Beethovenovym, Mendelssohnovym a
Schumannovym,

Prvi cenu na Medzindrodnej spevéc-
kej shfaZi v Aténach udelili Japonke
Mitsuko Shiraiovej, ktord je u¥ laureat-
kou sifaZzi Huga Wolfa (Viedeii) a R.
Schumanna (Zwickau).

Cenu Gottfrieda Herdera ziskal tohto
roku v oblasti hudby bulharsky sklada-
te! Marin Goleminov.

Komicki opern ,Zazrak a diefa“ eite
len 14-rotného Bulhara Emila Naumova
predviedli v PariZi pod taktovkou skla-
datela. Naumov u¥ ako B8-ro&ny debuto-
val ako pianista a neskdr Studoval v
PariZi u Nadi Boulangerovej.

Sedem premiér planuje pre nastdva-
jiicu sezénu Stdtna opera v Budapesti
a k ne| patriace Erkelovo divadlo. Uve-
di aj novi operu MojZi§, ktord sklada-
tel Zsolt Durké napisal podla rovnomen-
nej dramy Imre Madécha.

Cyklom koncertov spomenie Gewand-
hausorchester v Lipsku v budicej sezone
150. vyrotie smrti L. v. Beethovena a
nedo#ité 70. narodediny D. Sostakovita.
Premiéry budid mat skladby Ruth Zech-
linovej a Georga Katzera. Popri Kurtovi
Masurovi bud@ orchester dirigovaf o. i
H. Blomstedt, H. Czyz a D. Kitajenko.

Vo veku 79 rokov zomrel v Mnichove
taliansky violon&elista a skladatel Enrico
Mainardi. Repertodr tohto slavneho vir-
tudza obsiahol takmer vietky v{yznamné
violonéelové koncerty. Bol zndmy a vy-
hladdvany aj ako pedagog (Accademia
di S. Cecilia v Rime, salzburské Mozar-
teum, konzervatérium v Luzerne).

Poriadatelia Medzindrodnej sitaZe P.
1. Cajkovského v Moskve pripravujii pre
8. rotnik (v jani 1978) niekolko orga-
nizaénych zmien, K sitaZi sa pripustia
in#trumentalisti vo veku od 16—30 ro-
kov, spevdci od 18—32 rokov. Povinn¥
program ndstrojdrov predpisuje Beetho-
venove sonéty (doteraz Haydn alebo
Mozart), vokalne pensum sa roziirilo o
Mahlerove a Straussove piesne a drie
z opier Musorgského, Borodina a Rim-
ského-Korsakova.

V USA pripravuji prvé predvedenie
sinfénii a kantdt, ktoré komponovali
v 18, storofi brazilski duchovni, synovia
¢lernych otrokov.

Benjamin Britten napisal pre Amadeo-
vo kvarteto nové slatikové Kkvarteto.
Tretia kompozicia tohto druhu vznikla
30 rokov po zrode prvfch dvoch Brit-
tenovfch kvartet a zndmy sfibor ju mé
premiéroval koncom tohto roku.

Zndma osobnost hudobného Zivota
NDR, skladatelka a pedagogitka Ruth
Zechlinovd osldvila svoje 50. narode-
niny.

Na zdver sezény uviedol baletny sd-
bor Stdtneho divadla v DraZdanoch ba-
letny veder na hudbu eskych skladate-
Tov — S. Havelku, L. Janatka a O. Ned-
bala. Uspedni inscendciu a. h. pripravil
prazsky choreograf Pavel Smok.

Doteraz nezndme kresby Fjodora Sa-
Tapina, na ktorfch sa umelec predsta-
vuje vo svojich sldvnych dlohdch ako
Don Quichote a Mefistofeles, darovala
Salapinova dcéra ruskému opernému
mifizeu v Leningrade. Cenu zbierky pre
vistava zvySuje aj fotografia Artura
Toscaniniho s venovanim Salapinovi ako

aj rad fotografii z rodinného albumu 2
posledného roku Zivota
spovika.

svetoznameho

Pod nézvom ,Pozerajme na hudbu!®
pripravila madarska televizia medzina-
rodni sfaz televiznych hudobnych re-
Fisérov. Sifaje sa zhastnilo Strnast re-
#isérov programov véainej hudby zo
siedmich televiznych stanic. Po vybero-
vom kole do dalsej sifaZe postipilo
deviif reisérov, medzi nimi aj Joze{ No-
van, reZisér bratislavskej televizie (na
snimke v strede — pred sifaZou v pro-
stredi budape#tianskeho televizneho ¥ti-
dia). Dal¥ie kold sifa¥e i findle sa u-
skutotnia v diioch 14.—19. septembra
Lt r.

Medzindrodnd sifaZ mladfch opernych
spevdkov, poriadand Ra%dé tri roky v
Sofii stdva sa najvyznamnejSou sataZou
na svete. Jej trojkolovy systém (dve ko-
1& na koncertnom pédiv, v trefom wvy-
tvorenie opernej role na javisku) po-
skytuje ucelenjy komplexny pohlad na
spevacke, hudobno-vyrazoveé, herecké i
synteticko umelecko-interpretatné schop-
nosti mladyech spevikov. Ti, ktori v jed-
notlivych roénikoch sofijskej sifaze ob-
stali a boli oventeni titulom lauredla,
zakrdtko ziskali najvy#Sie ocenenia a
stali sa ozdobou domaéacich i zahranig-
nych scén. Spomeiime aspoii A. Selim-
ského, P. Glosopa, N. Gjuzeleva, B. Kar-
nobatlovovi-Dobrevovid, D. Petkova, V.
Atlantova, ]. Nesterenka, G, Dimitrovo-
v, A. Tomovi-Sintovi, S. Sassovi, B.
MinZilkieva a ]. Kolesnikovovi...

TohtoroCny VI ro¢nik sitaZe (5.—28.
juna 1976) sluboval poétom prihldse-
nych sutaziacich (74) z dvadsiatich kra-
jin celého sveta nevSedny spevdcky fes-
tival. Zial, pri losovani pred prvym ko-
lom sa prezentovalo len 49 kandidétov;
nepriSli sdfaZiaci z Talianska, Juhosld-
vie, Japonska, Mongolska a chybali aj
dalsi spevdcl. Podla hlasovych odborov
sitaZilo v prvom kole 19 sopranistiek,
8 mezzosopranistiek, jedna altistka, 10
tenoristov, 6 barytonistov a 5 basistov.
Ich odbornd droveii a pripravenost chae
rakterizovala ¢lenka poroty, ndr, umel-
kyfia B. Karnobatlovovd takto: ,Prvé
kolo prebiehalo v znameni velmi vyrov-
nanej umeleckej tirovne. Prevladala se-
ribzna a svedomitd priprava u vietkych
skupin, reprezentujicich jednotlivé kra-
jiny. Najlepsie boli pripraveni sovietski,
rumunski a bulharski kandidati. Pagili
sa mi tieZ madarski interpreti... dnes
je u# velmi vysoké tdrovei umeleckého
stredu, no nemdZem povedatl, Ze by cel-
kova droveil neustdle réstla — v prvom
i druhom ro&niku boli totiz niektorf
#pitkovi kandidati od zatiatku jasn§mi
favoritmi ..., zdd sa mi viak, Ze v tom-
to rotniku nemame kandidatov tzv.
wexkurziantov“, moZno iba dva-tri typy.”
Vysledky prvého kola plne pod&iarkii
hodnotenie B. Karnobatlovovej. Dg dru-
hého kola postdapilo 39 kandiddtov. Po-
tvrdila sa priorita spevdckych 8kol Bul-
harska, Sovietskeho zvdzu, Rumunska,
vysoky Standard v Madarsku a [prekva-
pujico!] tieZ na Kube. Do findle po-
stipilo 16 kandiddtov — zo Sovietskeho
zviizu 5, Siesti z BLR, Styria z Rumunska
a jeden z MLR. Po skonéeni druhého ko-
la porota navrhla udelit zvldStne ceny
niektorym ugastnikom, ktorf nepostipili
do findle. Predstavim teraz jednotlivfch
finalistov a pokidsim sa zhodnotit ich
vykony v opernych predstaveniach:

Emil lIurascu (ro¢. 1943), absolvent
5. konzervatoria K. Porumbescu v Bu-
kuresti, bol sOlistom opery v Krajove a
Temedvéri. Od roku 1975 je sdlistom Na-
rodnej opery v Bukuresti. Na Erkelovej
sifa?l v Budape$ti v r. 1975 ziskal &pe-

PREVIERKA
TALENTOV

VI. medzinérodnéd
sifaz mladych
opernych spevakov
v Sofii

es;

EMIL GERMAN

cldlnu cenu poroty. Interpretoval ulohu
grofa Lunu v opere G. Verdiho Truba-
dir. M4 farebny, kovovy, volumeno6zny
baryton s pevnymi prigraznymi vydkami
a v celom rozsahu ovlddany pomerne
dobrou technikou. Mensia neistota u
prechodnych ténov zapritinila svojvolné
spomalenia a prestdvky pred exponova-
nymi miestami. Dynamické 3$kdla po-
strddala plano. Muzikdlne trochu faZko-
pddny. Po hereckej strdnke dost ner-
vOzny (prilisnd zodpovednosf, moZno 1
tréma), postavu formoval len Gzkym vy-
razovym registrom.

Veneta Janevova (rof. 1945), absol-
ventka St. konzervatoria v Sofil, je so-
listkou Sofijskej nérodnej opery. V roku
1975 ziskala 3, cenu na medzindrodnef
sifaZi v Rio de Janiero, Interpretovala
u'ohu Violety vo Verdiho Traviate. Ma
zamatovy, flautovo zafarbeny tmavsi
soprdn s malym tremolom v strednej po-
loha. Hoci vyspievala v3etky exponované

JURI] STATNIK

vy3Ky, koloratirne miesta jej robill
problémy. Vedel by som si ju predstavit
v dramatickejsich (veristickych] -dlo-
hach. Inak hudobne velmi precizna —
s bohatou dynamickou a vyrazovou ska-<
lou. Ma pekny zjav, ktory jej dopomo=
'hol k herecke| presvedéivosti. Svoju
Violetu stvariiuje uspornymi herecko-
vyrazov¢mi prostriedkami. Dobra muzi-
kalita, syntéza spevackych a hereckych
schopnosti, kultivovand, pritom decen-
tnd interprétacia si zdrukou velkého di-
vickeho udspechu. L

Emil German (rog. 1843), absolvent
KluZského konzervatéria (prof. Lucia
Stanescu), fe soOlistom KluZskej opervy:
Ziskal 3. cenu v spevédckej sifaZzi G.
Enescu, 1. cenu vo Viedni a 1. cenu
sifaZe ,Madame Butterfly® v Japonsku.
Interpretoval tilohu Rudolfa v Pucciniho
Bohéme. Je to lyricky tenor so vzornou
talianskou belcantovou Skolou. Spieva
velmi lahko, so Ziarivymi, skoro drama-
tick§mi v¢skami. Vysoké ,c“ nie je preii-
ho problémom, naopak — expresivoym
vyrazov§m prostriedkom. Jeho herectvo
a muzikdlnosf trochu zniZovalo neusta-

IVAN KONSULOV

le sledovanie dirigentovfch néstupovs
Cisty spevacky typ s obrovskou modulag-
nou a ténovou dynamickou schopnostou.
Velky talent a prislub do budicnosti.

Rumjana Barevova (roc. 1945), absol-
ventka St. konzervatéria v Sofii, od ro-
ku 1972 je soOlistkou Sofijskej ndrodnej
opery. Interpretovala dlohu Seviny v o-
pere bulharského skladatela Paraskieva
Chadzijeva Leto 893. Jej mladodramatic-
ky soprdn s vibratom, prechédzajicim
miestami do tremola, &asto zanikal v
prehustenej inStrumentacii zvukovo
prodimenzovaného  orchestra. Rezervy
mé v technickej dopracovanosti vysok.
Muzikélne a herecké stvarnenie posta-
vy prekypovalo mladistvou angaZovanos-
fou — s ndznakmi dramatického napid-
tia. Uceleny dobry interpretaény vykon,
aviak bez ambicii na popredné umiests

nonin

Pamiatke Jakova I. Zaka
(1913 - 1976)

Ked som sa dozvedela o
smrti svojho pedagdga (28, ju-
na t.r.), ndrodného umelca
ZSSR prof. Jakova Izrailevita
Zaka, jeden z prvych obrazov,
ktory mi prebehol myslou, bol
obraz troch tvdri: dvoch na fo-
tografidch a jednej za klavi-
rom. Bolo to niekolko tyZdiov
pred smrfou Jakova Izraileviéa.
Vtedy na hodine prisiel do roz-
hovoru G. Nejgauz a Artur Ru-
binstein. Zaujimala som sa o0
vzdjomnjj wvztah tychto dvoch
velikdnov klavirneho umenia.
Prof. Zak vstal od klavira, po-
disiel k svojef gigantickej kni2
nict a vytiahol niekolko vel-
kyeh Jotografii prof. Nejgauza
leXiaceho na posteli polas fe-
ho pobytu v nemocnici, krdtko pred smrtow, v Zivom rozho-
vore s Arturom Rubinsteinom, ktorg v tych diioch koncerto-
val v Moskve. Prezergjiic si tieto dokumenty som nebadane
pozrela na prof. Zaka, ktory po velavravnom zamysleni do-
dal: ,Ked som sa potom stretol s Rubinstelnom v New Yorku,
povedal mi, e nikdy nepredpokladal, Ze to bolo poslednyj
raz, ¢o videl svojho priatela zivého".

Ked som sa s prof. Zakem ludila pred jeho edchodom na
lietenie, zostal mi v pamiiti jeho vgrok pri preberani kytice,
ktorit som mu odovzddvala na koneci semestra: ,Kvety st
v¥etko...” Tie: som nepredpokladala, e mu o niekolko dni
polofim také isté kvety na katajalk.

Po trojrotnom Sthdiu v Moskve u prof. Natansona, tiaka
a dlhorotného asistenta prof. S. Fefnberga, zatiiila som blii-
§ie sa obozndmit aj so skeolou prof. G. Nejgauza, najvyznam-
nejsieho klavirneho pedagéga 20. storolia. Najpovolanejsim
znalcom a priamym pokratovatelom tefto skoly bol |. Zak,
jeden z jeho najzndmejsich Ziakov, ktorého pedagogickd prd-
ca printesla 20 najoyssich oceneni na medzindrodngeh suta-
siach [Petrov, Afanasjev, Timofejevovd, Virsaladze, Mogilev-
skij, Navasardjan, Cerkasov, Jegorov atd.;. V r. 1975 som
poZiadala o preradenie do jeho triedy.

Charakteristickou stdastou Zakovef osobnosti belo prostredie,
v ktorom %il a pracoval. V pritmi jeho pracovne, kKtord svo-
jim zartadenim bola stelesnenim jeho dule, prebiehall naSe
dlhé rozhovory a konzultdcie o klavirnej interpretdcii, V dé-
sledku zhorienia zdravetného stavu vyudoval prof. Zak po-
sledné roky doma. Pre nds, %lakov, to bola obrovskd vyhoda,
pretofe $tyl jeho prdce sa vyznadoval stGstavnym poutivanim
asocldell, analdgil, savislosti s ingmi odvetviami umenia, tam
bolo lahiie nazriet do jeho vnitra.

Nezabudnutelny bol Jeho pristup k problemalike uplatne-
nia tvorlvej individuality vo sfére klavirne| interpretdcie, Pro-

fesor vybral velky album z tvorby svojho najoblibene|steho
vitvarnika P. Plcassa a povedal: JVezmite napriklad
Picassovho génial Svoj prevratny tverivy &in  pripravo-
val dpornou snahou prevtelit sa do tverby svojich predchod-
cov. Ozajstnyj Picasso sa zrodil e po obdobi Plcassa v po-
dobe Renoira, Cézanna, Lautreca atd, TaktleX klavirista musi
vo svojom vijvojl prevzial a vedlet poukif vietky prvky tvor-
by svojich predchodcov. A% potom sa mbfe pokusit o svol
vlastnyj individudlny prejav, ktory na takomto zdklade uZ ne-
vyznie ako povrehnd honba za originalitou.”

Zaujimavé boli Zakove ndzory o hodnotdch umelecke| tvor-
by. Kriticky pristupoval k niektorgm skladbdm uzndvanyjeh
skladatelov (napr. Beethovena) a vysoko ocerioval skladby
nezndmych autorov (napr. Furtwdnglera). |eho znalosti hu-
dobnej literatiry daleka prevySovalti nielen znalosti klaviris-
tov, ale aj najzasvitenejsich hudobnych teoretikov. Jeho naj-
oblabenejsim skladatelom popri Beethovenovi, ktorého posled-
né kvartetd posepky nazgval ,oknom do %ivota®, bol Chopin.
Je to pochopitelné, ved na medzindrodnej klavirnef sttazi
F. Chopina vo VarSave ziskal [v r. 1937) I. cenu, zlatd me-
dailu a osobitni cenu Kritiky. Pozoruhodne je, e Chopinvvu
tvorbu so svopmi Ziakmi takmer nepreberal. Raz vo chvili
vyznania k tvorbe tohto najvdéSieho bdsnika klavira povedal:
Pochopitelne, e nemélem preparoval svoje srdce.”

V progich momentoch nadvidzovania kontaktu s prof. Za-
kom sa javil ako uzavrety, trocha suchy a odmerany tlovek.
Nerozddval dsmevy a slovd uznania tomu, koho nemal moz-
nost dihiie poznaf. A neskér som pochopila, aké md vysoké
potiadavky a aké ocenenie znamend jeho konstatovanie seel-
kom obstajne”. Slovd ,vijborne, krdsne* pouZival zriedka,
avsak vidy s chvejucim sa hlasom.

Zaujimal sa o vietko, ¢o patrilo a patrl k duchovnym hod-
notdm ludstva. Na kaidé svoje zahranitné turné sa dokladne
pripravoval. Vidy vopred preStudoval vSetko, Co bude mat
moZnost uzriet v kafdom mieste, ktoré poctil svojou hrou,
V Bratislave bol u: dost ddvno, avsak prekvapil ma pedrob-
ngm opisanim miest, v ktorjch v Bratislave Zili a tvorill
Haydn, Hummel, kde koncertoval Mozart a Liszt, kde sa zdr-
Ziaval Anton Rubinitein.

Pokladdm za nenahraditelnd stratu skutoénost, e v ddésled-
ku svofje] skromnosti nezanechal svoje znalosti a vedomosti
dalSlemu pokoleniu » pisomnostiach. Vidy mi vyrdialo aych,
ked ]. Zak rozprdval o dejindch sveta a umenia. Zdalo sa
mi, akoby bol priamym uéastnikom vietkgch vyznamnych
i menej vjznamngeh historickych udalosti. V tejto oblasti bo-
lo jeho doménou 19. a 20, storodie. Taiko si predstavit lep-
§ieho znalca tvorby romantizmu a vdetkych moderngeh pri-
dov, ktoré z neho vyplynuli. Poznal sa s najvjznamnejSimi
umelcami, svojimt! stéasnikmt, ¢o, nepochybne, zndsobovalo
jeho duchovné bohatstvo.

Velmi intimny vzfah pocitoval k tvorbe ceskoslovenskich
skladatelov, najmd k L. Jand¢kowi, Jednou z poslednych skla-
dieb, ktoré som uithe naStudovala, bola Jandtkova klavirna
sondta s ndzvami &astt ,Predtucha” a ,Smrt", ktoré v tejlo
stvislostl znejd tak symbolicky. Svofim obsahom hlboka pre-
nikala do jehe wndtra, podtval ju mimortadne vnimavo a po
jei odzneni zotrvdval v temnom zamyslenl, |eho slovd ,Smrt
je stra¥nd, fivot je krdsny®, ktorgm! zakondil jej posledné
odpottvanie, ma bud@ sprevddzaf po celf Zivot.

EVA DIANOVSKA-VIRSIKOVA



Vitalia Sidkajtd (ro#. 1944], absolvent:
ka litovského Stdtneho konzervatéria,
$pecializovala sa dalsim S3tidiom vy O-
pernom Stadiu v Sofii u prof. Brmbaro-
va, Interpretovala 1lohu Amneris vo
Verdiho opere ,Aida". Jej mezzosoprén
md dostatoény fond | velky rozsah, Na-
priek tomu hlas zanikal v rezonacne ne-
dopracovanych stredoch a v hlbokej po-
lohe. Obfas sa objavilo tremolo 1 into-
naéné nedostatky, nevysli jej aj niekto-
ré exponované vysky. Napriek nespornej
muzikalite nevyuZila velké moZnosti nu-
ansovania a psychologickej kresby, klo-
ré poskytuje partitira. Aj po herecke|
strdnke zostala dlZnd ndrocnej, rozpo-
ruplnej, ale najm#d preto vdalnej tlohe
Amneris. Neprenikla do podstaty jej
charakteru, nezZila sa s postavou a jej
mimospevdcke stvdrnenie zostalo len na
povrehun. Je to §koda, pretoZe méd nema-
lo predpokladov pre uspeSni divadelni
kariéru (pekny zjav, hlas, muzikalita).

Jurij Statnik (ro&. 1947) absolvoval
spevdcku triedu v Kifinevskom institaie
pre umenie a v rokoch 1974—75 jedne-
rofnid stdZ v mildnske] La Scale. Ziskal
1. cenu na VI, viezvlizove| sifaZi M, I.
Glinku, Je s6listom Divadla opery a ba-
letu v KiSineve, Interpretoval tlohu Fi-
lipa II. vo Verdiho opere Don Carlos.
Bohaty, farebny, kovovy hlas s velkym
rozsahom a velkou dynamickou, vyrazo-
vou 8§kélou. Technicky vyborny — hlav-
ne vo forte. Po hereckej stranke velmi
dobre ,drZal* postavn, md vietky pred-
poklady prevtelif sa do predstavovane|
role. Je to nesporny talent, javiskovd
osobnost, dobry zjav a velkd nédej so-
vietskej opery.

Nelly Miricionova [roff, 1952) absolvo-
vala konzervatrium v Jasy, kde je tie#
soOlistkou opery. V. roku 1974 ziskala 2.
cenu na sufa?i v Barcelone a v roku
1951 1. cenu v Aténdch. Interpretovala
ulohu Vielety vo Verdiho opére ,La

Traviata”. Sopranistka s velmi dobre
znefjicou vrchnou polohou, V stredoch
a v nizkej polohe hlas strdcal na prie-
bojnosti vinou technicke] nedopracova-
nosti (trémolo, izolovany hrudny regis-
ter). Je to skér koloratirny typ s fa-

rebne bohatfm dramatickym zdkladom.
Po herecke] a muzikdlnej strdanke upii-
tala svojim temperamentnym prejavom.
Vyéital by som jej vsak niektoré in-
tonacné a rytmické nepresnosti, tieZ
mensi kontakt s partnermi. Pretoe nie
celkom prenikla do vnatorného sveta
opernej postavy, zdalo sa je] konanie
samoucelné a formalistické, | ked zavie
aj efektné,

Viktor Cernomordnikov [ro#, 1947)
absolvoval spevdcku fakultu Moskovské-
ho Stdatneho konzervatéria. Od roku 1974
je sOlistom KujbySevského divadla ope-
ry a baletu. Interpretoval titulnd dGlohu
v Borodinovej opere ,KnieZa Igor“. Cer-
nomordnikov ma farebny, syty barytons
velkym rozsahom, s dobre znejucimi
vySkami i spodnymi ténami. V strednej
polohe viak jeho hlas straca prieraz-
nosf, je akoby utlmeny. Prezentoval sa
dobrou muzikalitou, mal len men$ie ryt-
micko-tempové vykyvy vyplyvajice prav-
depodobne z rozdielneho poiiatia s6lisiu
a dirigenta. Po hereckej strdnke zvlasf
neoslnil — z postavy, ktort skladatel
psychologicky a charakterizaine jemne
diferencoval, vytazil len hrubé obrysy,
nepodarilo sa mu rozkryt viacero vyra-
zovych poloh.

Livia Budaiova (ro¢. 1950) absolvova-
la Hudobnd akadémiu Fr, Liszta a je
od roku 1873 s6listkou Budapestianskej
statnej opery. Ziskala 2. cenu na Dvora-
kovej spevackej safa%i v Karlovych Va-
roch, 3. cenu na Callasovej sufaZi v
Barcelone, 1. cenu na Erkelovej sttaZi
v Budapes$ti, striebornt medailu a ce-
nu za najlepsiu interpreticiu Ravelovej
piesne na Ravelovej sifaZi v PariZi. In-
terpretovala dlohu Amneris vo Verdiho
opere , Aida". lej alt s farebne bohatym
i velkym hlasovym fondom je prierazny
hlavne v strednej a spodnej polohe. Ex-
ponované vysky eSte nemd technicky
dopracované, zneji Gzko a plocho. Mal
som dojem, Ze jej Gloha Amneris vzhla-
dom na nizi( altovy odbor nie prilis
wsedela”, DemonStrovala vSak presved-
¢iva muzikalitu, jemna dynamicka a vy-
razovi diferencidciu, cit pre mieru a
vkus. Herecky uplatnila v3etky polohy
charakterove ndarotnej postavy — vas-

nivosf, Ziarlivosf, pysnost farabnovej
deéry, pohravanie sa s citmi Aidy i tra-
gickt bezmocnost, odovzdanost a fatél-
nosf. Je to nesporny talent madarského

interpreta¢ného umenia.

Peter Petrov [rod. 1944) absolvoval
Sofijské Statne konzervatorium a Specia-
lizoval sa na Hudobne| akadémii ,Santa
Cecilia® v Rime. Ziskal 4, cenu na sa-
fazi v Bussete a 3. cenu vo Verone. In-
terpretoval ulohu Filipa 1I. vo Verdiho
opere Don Carios. Petrov v opernom
predstaveni ukazal dobré hlasové Sko-
lenie. Svoj dobre znejici hlasovy mate-
rial [svetly, vysoky bas) kultivovane
ovldda najmé v ,previdzkovej" strednej
polohe. Urdité rezervy ma edte v tech-

nickom zlepseni okrajovych vysokych &
nizkych ténov. NedokdZe si tieZ spréav-
ne rozloZif sily, o sa prejavilo najmi
v zdvere drie, ked nemal dostatok sil pre
kuimindciu exponovane] vysky, pretoZe
v predchddzajicich &astiach silami Tah-
komyselne plytval. Po muzikdlnej a he-
recke| strdnke mu moZno sotva &o vy-
titaf, nie je v8ak na javisku osobnostou
a preto jeho celkovy vykon bol nie pri-
1i5 presvedéivy. Pre tiato dlohu ma zrej-
me mdlo javiskovych {1 Zivotnych ski-
senosti, preto?e citovd hlbka a psycho-
logickd kresba Filipa zostall v jeho pre-
jave neodkryté,

Ivan Konsulov (ro&. 1946) absolvoval
Sofijské &tdtne konzervatOrium a od ro-
ku je sdlistom opery v Ruse, Ziskal pr-
vé ceny na safaZiach v Belehrade a Até-
nach, tie# diplom na Cajkovského - si-
fazi, Interpretoval dlohu Posu vo
Verdiho opere Don Carlos. Kon-
sulov neohromoval kovovolesklym svie-
tivym materidlom. Jeho charakterovo-
dramaticky baryton je skbr zamatovo
hladky, teply. Ovldda ho viak v celom
rozsahu v bohatej dynamicke] a vyrazo-
vej Skale. NavySe je velmi muzikélny a
herecky suverénny.

JOZEF RANINEC,

(Dokonienie v budficom gisle)

O tanciv Tampere

Hlavngm bodom zasadnutia Tanednej sekcie ITI v Tampere
{3.—~6. VI, t.r.), ktorého sa zifastnilo 46 reprezentantov z 19
krajin, bolo vyhodnotif mo¥nosti uplatnenia Tudovgch taned-
njch prokov a obohacovania baletngch predstaveni touto ces-
‘ou. TR CRLRTA R
V dvednom referdte hovoril Jurij Grigorovié, §éf baletu
moskovskéhe Velkého divadla o svofej prdcl, ako vyuzil nd-
rodné pohybové prvky svejej krajiny v baletoch Kamennj
kvietok, Legenda o ldske a lvan Hrozny, ako sa podarilo dat
poslednému zo spominangch predstaven! & nezamenitelne
ruskd atmosféru. Druhy z prihovorov bol venovang dejinné-
mu pohladu na ludové tance réznych ndrodov a ich postup-
nému obohacovaniu pohybovym materidlom prevzatym z pro-
gresivnych taneéngch technik, Dr. Erné Pesovdr [MLR) sa
zaoberal problematikou autentickych a tzv, stdasngch sibo-
rov ludovych tancov. Na pofiadanie delegdtov zadelil &in-
nost tychto siborov do troch kategoril: 1. na stbory, ktoré
sa zamerall na uchovanie autentickych tancov a zvyklosti
tej-ktore| demografickej oblasti; 2.sibory, ktoré upravuji lu-
dové tance pre scénické predvedenie; 3. tzv. lTudové balety,
pre ktoré libreto aj krokové vizby vytvdra choreograf. Zdé-
raznil aj nevyhnutnost filmovgjch a pisomngch zdznamov po-
maocou tanednej notdcle v zdujme uchovania ndrodngeh kultir,
ako al medzindrodngch moZnosti vgmeny odborngeh materid-
lov.

Na demonstrdciu zdrojov zaujimavgch ludovych prokov a
ich scénickd prezentdciu v upravenej podobe boli zamerané
aj filmové ukdzky. Bolo zaujimavé porovndval temperamentnij
madarsky taneény folklor s fednotvdrnym anglickym a vyna-
liezavo prehodnotengym norskym — tente vtipnym komentd-
rom sprevddzala norska reprezentantka. S velkou ddvkou
umeleckého citu bol produkovany [ilm ,Jemenskd svadba”,
ktorému predchddzal odborng vgklad, takie divdet boli in-
Jormovant o vgznamovosti pouZitgich pohybov a mohli tak
so zaujatim sledovaf toto vgnimolné umelecké dielo.

Okrem tematicky pldnovangeh rozhovorop injormoval sek-
retdr sekcie Filip Nasta o spoluprdci IT] s Vyborom Hudob-
ného divadla, ktory usporiadal v uplynulom roku v Ossiachu

mimoriadne zdarilj semindr pre spevdkov, tanetnikop a her- -

cov.
V  popoludiajsich a vederngch hodindeh bolt sldvnostné
predstavenia, z ktorych treba vyzdvihnat najmd Taneliné di-
vadlo Raatikon. Desatélennd skupina mladych, vgnimoéne ta-
lentovangch ludt wvytvorila formu samosprdvy, v ktorej md
kaZdy z nich rovnako rozhodujuci hlas. Umeleckgm krédom
tohto saboru fe taneliné divadlo, ktoré by dokdzalo tlmodit
divdkovi zdvaini mySlienku, Esteticky Jormalizmus je pre
tgehto mladgch nadSencov nezaujimavy, af ked kaidj z nich
dokonale ovldda vsetky druhy zautivangeh taneinych tech
ntk Vysledky svojho tvorivého Gsilia prezentuji konzumentom
v tovdritach, nemacniclach a 3koldch a propaguji tak vy
znamnou mierou progresivne &rty taneéného umema.
Zdzitkom bol a) Festival ludového tanca, ktory doplnal
teoretické tGuahy pracovnych zasadnuti. O&ast zahraniéngch
sithorov z Ndrska, Holandska, Madarska ! ZSSR — medzi
ktorgmi mladostou a wmom zvifazil kyjevsky sdbor Gorlitza

— zanechalt v divdkoch nezabudnutelné dojmy (3koda, e al
nasa Lténica nemohla pri tejto priletitosti predviest ukdiky
nasej ndrodnej kulttiry).

V posledny den vypracovalo plénum nasledovné uznesenie:
1. Ludové tance treba uchovdval v ich autentickej podobe.
2. Ludové tanetné prvky mo2no  pouZivat ake inSpiratng

zdroj divadelngch predstavent.

3. Poutitie ludovgch tanelngch prvkov fe vhodngm obohate-
nim seénlekej formy klasicke] tanelne] techniky, umocne-
nim vysledného-dojmu.

4. Ludovy tanec je nevylerpatelngm podnetngm zdrojom aj
pre. stdasnych choreografov, ktori pracujé v oblasti pro-
gresivnych taneéngeh technik.

5. Specializovand vgutba ludovijch tancov je ddleiitou sa-
castou Skolenia profesiondinych tanedénikov.

fi. Medzindrodnd Tanelnd sekcia ITI v spoluprdei s Medzl-
ndrodngm vyborom pre tanec poliadali UNESCO o pro-
striedky, ktoré by umolnili financovat dokumentdeiu, po-
trebnii pre uchovante ltudovych tancov.

7. Tanednd sekcia bude hladat mofnosti finanténého krytia
dokumentdciu a archiwwovanie pozoruhodngeh baletngeh
predstaveni.

A. PAST "1WVA

Tunedné divadlo Raatikon

OPRAVA: V 14 &

Od wampu
k charakterom

V druhej polovici péfdesiatych ro-
kov kralovali v mezzosopranovom
odbore sélistického suboru opery
Slovenského narodného divadla dve
mladé solistky, generainé druZky —
Nina Hazuchovd a Olga Handkova.
Prislusnicky prvej gardy slovenskych
opernych spevakov, Dita Gabajovéda
Janka Gabtovd sa u# definitivne roz-
1l s velkymi tdlohami, kym Luba
Baricovd sedela eSte v Skolskych la-
viciach bratislavskej VSMU, S Ha-
zuchovou a Handkovou stretavali smé
sa teda v tych rokoch takmer vo
vietkych prileZitostiach, ktoré pri=
nasali v ich hlasovom odbore pre-
miérové inscendcie. A hoci sme vte-
dy obdivovali Handkovej Carmen, Ci
Amneris — predsa umelkyiia svojé
najvddsie kredcie, tie, ktoré vojda
natrvalo do dejin slovenského oper-
ného umenia, vytvorila v poslednom
desatrotf. Na ich podiatku stoji bri-
lantnd charakterovd &tddia kostol-
nitky Buryjovky 2z Jandfkovej Jel
pastorkyne, v ktorej sa hlboky po-
nor umelkyne do zloZite] psychol6-
gie postavy a fej mnohostranné vy-
jadrenie prostriedkami expresivneho
realizmu snabili s dramaticky strhu-
jicim a vyrazove nuansovanym vo«
kdlnym prejavom.

Handkovd patri pritom k tfm vo-
kdlnym umelcom, u ktorgch je alfou
a omegou umeleckého previelenia sa
a charakterového modelovania vy-
razny spevacky prejav. Jej mezzosop-
rdn md podmafiujocu ,fyzicka* fa-
rebnost najmi v stdle este krdsnych
stredoch, ma expresivny vyrazovy né.
boj | rozsahové kvality, predoviet-
kym smerom nahor. Prédve tieto da-
nosti a schopnosti umoZnili Handko-
vej presvedéivo sa presadit v expo-
novanych partoch romantickej litera-
tary i v ilohdch opernej moderny,
nereipektujicej klasické rozsahové
hranice hlasovych odborov. Vyborng
vysokd poloha a mimoriadne drama-
tické citenie doviedli umelkyiin pred
rokmi dokonca na krdtky fas do sfé-
ry dramatického soprdnu.

Zo Sirokej palety Handkove] opér«
nych postdv vyberdme pre profil ne-
obyfajne vasnivd interpretdciu Sme-
tanovej Krasavy z Libu3e, chlap&en-
skii postavu igrica Ne2atu z Korsa-
kovovho Sadka, vokdlne zdvaZné par-
tie barokové a Kklasicistické (Hén-
dlov Xerxes, Gluckova Klytaimnestra,
Mozartova dona Anna), koloratirne
rossioniovské mezzoparty (Rosina a
lzabella v Talianke v AlZiri) a po-
tetné verdiovské hrdinky v &ele s
Amneris, Azucenou (spievala ju sot-
va ‘dvadsafroénd), Ulrikou a Perzio-
sillou. Umeleckému naturelu Olgy
Handkovej bola viak neobytajne
blizka i veristickd Mascagniho San-
tuzza a Bizetova Carmen. Ak¢ymsi u-
meleck¢ym zavidenim a vykonnost-
nym vrcholom jej prvg¢ch desiatich
sezOn na reprezenta®nej scéne bol
Octavidn zo Straussovho Gavaliera s
ruZou, ktorého vysoko ocenila {1 mi-
mohratislavskd kritika. A kedZe tde-
lom hlbok¢ch Zenskych hlasov sd i
mensie postavy a charakterové figdr«
ky, spomeiime z nich v tomto krét-
kom né&rte umeleckej osobnosti ju-
bilujicej =zaslaZilej umelkyne Olgy
Handkove] matérinské smetanovské
postavy Ludmilu a Martinku, Cajkov-
ského fiaflu Filipjevnu, v nov3ich
prileZitosti dve humorne ladené epi-
z0dy — Martu z Fausta a Margaréty
a stard Cernos$ku Mdriu v inscendcii
Porgy a Bess. Velk¢ herecky talent
a zdravé komediantstvo OIgy Hanédko-
ve] dokumentuje { to, Ze sa s rovna=-
kym dspechom zmociiuje postdv ko-
mickych (lady Pamela vo Fra Dia-
volovi, meStanostova Zéna v Revizo-~
rovi, Frugola v Pla8ti) 1 wvéZnych;
dramatickych charakterov modernej
dramaturgie (popri menottiovsk¢ch
postavach | Katarina Vokovd v Paue-
rove] Zuzane Vojifovej a Katarina v
Martiniho Gréckych paSidch). Jed-
now z vyznamnych kapitol sa aj dlo-
hy, ktoré umelkyiia vytvorila vdie-
lach pdvodnej slovenskej opernej
tvorby. Do jei anélov sa zapfsala ako
klasickd Zimofika z Kritilavy, Bla-
gota zo Sviitopluka, vytvdrala ne-
Tahkd tdlohu mlade| st&asne] dedin-
skej Zeny v Holoubkove] Rodine a
v mezzosoprdnovo tradiénych posta-
vitkdch matiek a bablek objavila sa
i v premiérach diel Bazlika, Andra-
Sovana, FreSu a Urbanca. ~b-

HZ sa nedopatre-
nim stali dve chy-
by — na 3. strane
— v bésni Daniela
Heviera — ma ti-
tulok zniet ,Johann
Sehastian Bach".
Na 8. strane — v
tlanku L. Jehneho
- s prehodené
riadky (v zdvere
materidlu o Pra2-
skej jari spevar'wj
a divedelnej). Aun-
torom sa ospra-
vedliiujeme.
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Hollandfestival 1976

bjavite!
Ameriky

kiska Severne|
Henry Hudson v
holandskych sluzbéch, Nové
Nizozemsko, metamorféza No-
vého Amsterdamu v Novy York,
podpora boja 13 anglickych o-
sadd na severoamerickom Kkon-
tinente za nezdvislost republi-
kou Spojenych Nizozemi, vr-
choliaca uznanim ich rozvodu
s britskou korunou — to viet-
ko sa historické vilzby, ktoré
viedli k tomu, Ze v roku 1947
zaloZeny Hollandfestival poru-
§il svoju doterajSiu koncepciu
a po prvykrdt si za dramatur-
gicktd dominantu zvolil centrél-

nu tému — 200. vyrotie vzni-
ku USA.

Hollandfestival sa 1181 od vdc-
siny obdobnych akcif. Predo-

vietkym sa neodohréva na jed-
nom mieste. PrevaZna Cast fes-
tivalovych programov sa po-
stupne uvddza v rade holand-
skych miest najmé viak v Am-
sterdame, v Haagu a v Rotter-
dame. Sustreduje sa tieZ na 8l-
roky okruh umeleckych &innos-
ti. Podla oficidlnej proklamé-
cie, vzdy sl kladol za ciel byt
otvoreny vietkému vyvoju Vv
umeni. Tohto roku naplno spri-
stupnil svoje priestory umeniu
made in USA. Tym musel po-
pri traditngch Zanroch akcep-
tovat | jeho najvyraznejsie Spe-
cifika — jazz, folk, pop, musi-
cal, revue. Umenie inych zem{
pridlo znane nakritko.

Vv hudobne] oblasti sa na ho-
landsko-americkych Kkultirnych
hodoch podielali viak iba dve
hviezdy — Newyorskd filhar-
moénia dirigovand Bernsteinom
a sldvna baletnd skupina Marty
Grahamovej. Na programoch sa
objavila pol stovka americkych
skladatelov, najcastejsie Cop-
land, Gershwin, Cage a najmd
Antheil a Ives.  Tvorba nésho
storotia zaujala tri Stvrtiny hu-
dobnej plochy, &o by sa mohlo
povaZovat za pozoruhodny dra-

maturgicky &in, keby tdto zé
plava vytstila v objavenie no-
vfch hodndt. Prinos bol viak

chudobnejdi, neZ by sa na po
predny festival patrilo. Usu-
dzujem tak aspofi podla toho,
#o som mal moZnost vidiet a
vypoul si pri junovy« h 6 kon
certoch a Jednom opernom

predstavent.

X X X
Pojem vidiel hudbu je cel-
kom na mieste, Pri Koncert-
nom vystipeni sdboru Aceion

Buenos Alres
podiu do-

instrumentale Z
sa na priestrannom
stojnej Concertgebow odohré-
vali Cudné veci. Na programe
bolo dielo Georga Antheila na-

zvané Zena—100 hlédv, ktoré
zaznelo po prvy raz aZz 40 ro-
kov po svojom vzniku, teda

pred niekolkymi rokmi. Antheil

(rotnik 1900) bol v mladSom
veku akymsi enfant terrible
hudby. Ako 22-rotny pristdl z
USA v Berline a pod oznale

nim klavirista buddcnosti vy
tlkal z klavira svoje predstavy
o hudbe. Ani v Pari?l sa jeho
vystiipenia nezaobisli bez Skan-
dalov. Sam tvrdil, Ze rozsiruje
Satieho myslienky. Neskor sice
trochu zmdaddrel, svetového u-
znania sa viak nikdy nedotkal.
Organizétori Hollandfestivalu
1976 vo svojom programovom
zdOvodneni vyslovili nédej, Ze
konfrontédciu Antheilovej tvor-
by s dnefkom verejnost prijme

§ vAafSim porozumenim neZ
pred polstorofim. AvSak pri po-
danf skladby Zena—100 hlév
(in3pirovanej rovnomennou
knihou kold2i surrealistického
maliara Ernsta) argentinskou
skupinou verejnosf v Amster-
dame privelké nadSenie nepre-
javovala. Z predvedenia sa mi
nepodarilo ani deSifrovat, aké
aktiva by hudobnej kultdre
mohla poskytnaf., Bola totiZ za-
balend do hodinového happe-
ningu v Style dada divadla. In-
terpreti to nazvall snahou spo-
fit neporovnatelné do jedne]
roviny.

Obdpbné v celovefernam roz-

sahu pripravilo pariiske trio
(obsadenie — spev, pantomi-

ma, klavir a kazdy s hereckym
v programe

prejavom]} Hudba

Szymon GOLDBERG

a scéna dnelka. Uvod progra-
mového textu pripravoval uZ
navstevnikov baZiacich po este
tickych dojmoch na to najhor-
;ili?Z' LKoncert, opera, divadlo,
happening? Nie. Co to teda je?
Cage, John Cage!”. Osobne by
som predvedeny vyber Zo skla-
datelov§ch songov charakteri-
zoval ako Studentskt Kabaret-
ni recensiu, Sansonierka pred-
nasa svoje slohy nielen na po-
diu v roznych prevlekoch, ale
aj sediac rozkrotmo na balko-
novej rimse, kam vylezie po
povrazovom rehriku. Klavirista,
ktorého privezi v detskom Ko-
¢iku, strieda Slagre s tvorbou
klasikov, takZe jeho interpre
tatné zamery moZno v celove-
*ernom kontexte chdpat ako
par6dinu na utriedene hodnoty.

Mim ilustruje hudobné i ine
tlt.il'l‘i‘ 5\'!I]l1‘|ll ‘.\\J]I'.I!ZHI‘CI.IH]n.
Dolezitym Svyrazovym™ pro-
striedkom pre vdetkych troc h

je rudny strojéek na zhotovo-
vanie strithanky. Vyrazne sa u
platituje aj odpalenie dymovnli
ce. Anarchistické vyvddzanie
zddvodiiuje = napis na tabuli:
najlepSou. viddnou formou je
Fiadna vidda! Publikum, zloZe
né prevazne z mladych Tudi,
kvitovalo absurdna zdbavu cel-
kom sludnym ohlasom. Proti
gustu Zladen disputdt ...

Aj zoznamenie s domacou
sifasnou tvorbou prostrednic-
tvom Holandského komorného
zhoru a organistu de Wijsa
zvl48t nenadchlo. Predvedeny
vyber naznatoval, Ze anl po-

holandski skladatelia
eite nedospeli k Ziadnej defi-
nitive a stdle eSte musia hla-
daf, Pritom sa niektoré skladby
venovali zdvaZnym nametom,
ibaZze ich kompoziéné stvérne-
nie utopilo kazdd ideu v mori
zvukového gulaSu. ESte najlep-
le bol experimentdlny Styl
stravitelny v Hudbe o prostgch
a tbohgch Tudoch (Villon] od
D. Mannekeho, ktord je akym-
si rondom striedajicim moder-
né melodické postupy so
Sprechgesangom & vzrusenym
hovorom a vykrikmi. Niekolko
zaujimavych podnetov poskytli
aj Vety pre organ |. Straesse-
ra, pracujice s kontrastom naj-
hibsich a najvysSich ténov.

Americkd hudba je v podsta-
te Imitdciou eurdpskej hudob-
nej kultiry. Privela obohacuji-
ceho prinosu od nej preto ani
nemdOZeme péakédval, Medzi v{-
nimky bude zrejme patrit tvor-
ba u nés prakticky neznameho

predni

Charlesa Ivesa, ktord tvorila
aksi dramaturgickd os tohto-
roéného Hollandfestivalu. Po

vypotuti si jeho 4. symfénie
musim sa pripojit k vEeobecné-
mu nadieniu, ktoré sprevadza-

lo predvedenie vilSiny Iveso-
vfch skladieb. A poklonif sa
pred tymto velkym skladatel-
sk¢m zjavom, ktor¢ aZ 10 ro-
kov po svojej smrti dosahuje
uznanie. Ives bol vlastne hu-
dobny amatér, pracoval v po-
istovacej bran2i, neskdr far-
mére¢il a komponoval iba vo

volnych chvilach, pre vlastné
potedenie. Neusiloval ani o ve-
rejny tspech a nemusel sa pre-
to obhliadat po vkuse verej-
nosti. Nebol vdbec v styku s
profesiondlnym hudobnym 2i-
votom, nein$pirovall ho ani Pa-
riz ani Berlin. Vo svojej total-
ne| lzoldcit viak citil hudobnd
budicnos{ priam s genidlnou
intuiciou. Roky pred Schinber-
gom uZ pracoval s atonalitou,
gtvrfténmi, polyrytmom, Nebolo
to samoicelné experimentova-
nie. Napriklad 4. symfénia na-
priek svoje] kompozitnej kom-
plikovanosti (Ziada velké sym-
fonicke obsadenie, komorny
sibor, spevdcky zbor, niektoré
polyrytmické paséZe musia di-
rigovaf dvaja dirigenti) pdsobl
hrejlvym dojmom a som pre-
svedéeny, %e sa dobre potava
i menej skdsenému posluchéaco-
vi. Azda preto, ¥e zvukovy pa-
roxyzmus dokédZe v pravej
chvili uhasit osvieZujicou spr-
chou romantiky. Predvedenie
Ivesovej symfénie bolo pre miia
prijemnym prekvapenim aj 2
hladiska interpretatného. Za-
sliZzil sa o to Residentie-or-
chester pod taktovkou &paniel-
skeho dirigenta a skladatela
Cristohalda Halfftera. Jeho na-
zov zvédza otakdvaf Cosi peri-
ferného. V skutofnosti ide o
reprezentativne teleso mesta
Haagu. Mal som prileZitost po-
#uf v jednom slede 4 holand-
ské orchestre za sebou, haag-
sky patri hned za Concertge-
bow, Méa vynikajice najmi dy-
chy a patilo sa ml a] muzikant-
ské zaujatie, akym sa pustil
do interpretdacie Ivesovej né-

roénej skladby, Podstatne hor-
$im dojmom pdsobi  Amster-
damski; fitharmonicky orche

ter, Ni¢ na tom nemeni skutocC-
nost, ¥e sa sklada prevaZne z
mladgch hratov a predviedol
ukédzky z filmovej hudby USA

pod nein¥pirujicim vedenim
amerického  dirigenta Johna
Glordana. Jeho plechovéd sekcla
by sa podanym vykonom fa2-
ko kvalifikovala do niektorého

z nadich krajskveh telies. V§
ber z tvorby pre strieborné
platno déval nézorn¢ prehlad

o znatnej Sirke je|] funké&ného
ladenia. V amsterdamskom zne-
nf sa vEak pestrd paleta zliala
do [edinej nudiace] Sedi |za
padli aj Bernsteinove tance).
Vecer v8ak vyprovokoval otéz
ku — kolko dobrej hudby pre
koncertné podia modZe byf u-
kryté v naSich filmovych ar-
chivoch?

Orchester Concerigebow pri-
spel tromi programami. Po&ul
som ten .najpopularnejsi*: La-
lo — predohra k opere Kral z
Ysu, Bizet — obe suity z Ar-
lézanky, Gershwin — Kklavirny
koncert F dur, Enescu — 1.
rapsOdia., Na#¥i festivalovi dra-
maturgovia by nad nim asi o-
hriiovali nos. Na Hollandfesti-
vale sa ho ujal zndmy fran-
clizsky dirigent Jean Fournet
[je &6fom rotterdamskych fil-
harmonikov). VIddol orchestru
celkom suverénne, bolo priam
citit, vietko sa deje podla je-
ho vlle a zdmerov. Francizsky
klavirista v holandskych sluZ-
bdach Daniel Wayenberg mal
taZkd dlohu, Gershwinov part
neddva privela prileZitosti pre
okézald demonStrdciu technic-
kej braviry. Bolo jedinym moZ-

nym riefenfm, Ze sa vhilbil
hlavne do muzikantského obsa-
hu, Péac&ila sa mi d&istota jeho
prejavu, Ze nepredstieral nig,

toby nebolo v partitire.

BeXnti stavbu programu, 1
ked s menej hranymi skladba-
mi pripravil Holandsky komor-
ny orchester pod taktovkou S.

Goldberga: Haydn — symfénia
¢. 85, Schénberg — druhé sla-
tikové kvarteto, Riegger

Holandsko sa vSeobecne uznava za jednu

(1885—1961) — Zvukovd Std-
dia, Mozart — symffnia Kz
319. V obsadenf 8 primov a
zodpovedajdceho  prislufenciva
sa predstavil ako technicky vy-
spely sibor, ktory dokaZe aj
intenzivne wmuzicirovat.

Na festivalovi kredciu Gavas
liera s ruZzou ([Stadeové, Learo-
vé, Bastin, Ridder) som sa na-
dostal. Bolo beznddejné vypre-
dané, tomu som sa ani netudo-
val, pretoZe operny Zivot v Ho-
landsku je velmi chudobny [na=
vyse festival nepontkal prives-
[a atraktivnych akcii). Musel
som sa uspokojif so zvySujicou
festivalovou inscendclou: 0

mysiach a tudoch od Carlisla
Floyda, Mala to byf najlepsia
uké?ka zo sifasnej tvorby

USA. Rozhodne bola prijatelna
I pre konzervativnejSi vkus,
zdaleka v8ak nevycCerpala dra-
matickit nosnosf Steinbeckove]
predlohy. Chybal je] spad a
vAbec tosl, ¢o mbdZe z divadla
urobif strhujicl zéZitok. Vetko
tu prebiehalo v konventne] za-
behanej rutine.

I X X

Hollandfestival 1978 summa
summarum: Zaujem verejnostl
v priemere zdaleka nezapliial
sdlové kapacity., Zo vSetk¢ch
siedmich programov, ktoré som
videl, fba veler Johna Cagea
bol vypredany (uskutofnil sa
viak iba v male| sdle). Na kon-
certe Holandského Kkomorné-
ho orchestra s klasickfm pro-

gramom ponfikanym v atrak-
tivnom prostredi starobylého
chramu beolo pritomn¥ch maxi=

mélne stopiifdesiat Iudi. Nepri<
fahoval ani filmovy popular.
Neviem, ako organizdtori, ale
podla mfia experiment s ho-

landsko-americkou népliion ne-
povest

zvysil Hollandfestivalu.

MIRDSLAV SULC

z velmoei baletu.

Existuje tu niekolko profesiondlnych siborov, ktorych drovei
je mimoriadne vysoka. Velkej oblube sa tu tefi moderny tanec,
nezabida sa viak ani na klasicky balet ¥pitkovy. Casto sa obi-

dve

v inscendcii Prokofievovho

techniky prelinaji, kombinuji, ako
baletn

tomu bolo napriklad
Romeo a Jalia, Choreogral

Rudi van Danizig vylvoril so siiborom Het nationale ballet (Na-
rodny balet) sugestivon dramu s nejednym skutotne origindl-

momentom.
pritom

nym
lity,

Insecendcia mala punc barokovej monumenta-
vysledny tvar vychddzal z dokonalej syntézy ba-

letného prejava so scénou (autor Toer van Schayk), ktora tu
vdaka svojim farebn¥m premenam hrala dileXit@ dlohu. Jej za-
klad tvorili na vyv¥&enom pozadi tri vchody (ako reminiscen-
cia starého stredovekého javiska), bo#ny s barokovou klenboun
v St¥le renesancie. | ked najviitkie ovacie patrili obom prota-
ganistom, myslim si, #e najlepsi bol predstavitel Tybalta (Clint
Farha), idealny typove a jeho kredcie sa aj najzretelnejiie undr-
ziavali v rovine moderného tanca, Majstrovsky boli zvladnuté

vietky scény Sermu. Azda

jedinym kazom tohto predstavenia

bol mainy vykon orchestra (Het Nederlands Balletorkest) pod
taktovkou Andrého Pressera. (Snimka z inscendci@ predstavuje
siboj Tybalta s Rémeom (Francis Sinceretti).

Vladimir CECH

. thr récia. Vnitornd pribuznost racio-
Umenle Arnolda 5chonberga znanim sveta, sa traduje od nalizmu Spinozu a polyfbnie |. S.

klasického prikladu Epikura-Luk- Bacha mala vplyv na ich stapen-
: _11.!'I'{f‘nf’{lr-"."f-.'P‘f'Y. cov. Novd predstava o univerzil-
e nasti, prifinnej sdvislosti aktuali-
zovala hladanie logiky
v hudbe 20. storoéia.

[Dokondenie z 1. str.)

ARNOLD SCHONBERG

prisnejse|

MoZno sa Schinberg v nietom
m¥lil, sndd mu chybala naivné vi-
tfaznd4 dokonalosf, Ktord si ihned
ziska uznanie, Jeho novota viak
zapOsobila na sifasné umenie tfa-
k¢m hlbok¢¥m dojmom, ako napri-
klad abstrakcia obrazov Pabla Pi-
cassa. Estetickd skutofénost si 1o
némdZe neviimnif — podobne, ako
sa sifasnd véda
Einsteinové] mySlienkove|
cle ..

nezaobide bez

korek-
Preklad: E. Branikova

(Pokratovanie v budicom C¢isle)




